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Apresentacao:

Férum de Reitores das Institui¢coes Publicas de Ensi-

Ono do Estado do Rio de Janeiro - FRIPER] foi criado em
2022. Fazem parte do FRIPER] as seguintes institui¢des: Centro
Federal de Educagao Tecnolégica Celso Suckow da Fonseca; Colé-
gio Pedro II; Instituto Federal do Rio de Janeiro; Instituto Federal
Fluminense; Universidade do Estado do Rio de Janeiro; Universi-
dade Estadual do Norte Fluminense Darcy Ribeiro; Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro; Universidade Federal do Rio
de Janeiro; Universidade Federal Fluminense e Universidade Fe-
deral Rural do Rio de Janeiro.

Até o final dos anos 1970, s6 existiam institui¢oes publicas
de ensino superior no estado do Rio de Janeiro nos municipios
do Rio de Janeiro, Niterdi e Seropédica. A partir de 1980, as ins-
tituicoes hoje pertencentes ao FRIPER] passaram por uma enor-
me interiorizagao, principalmente a partir do século XXI, e estao
presentes em 62 dos 92 municipios fluminenses.

Uma das motivacOes para a criagao do FRIPER] é ampliar a
integragao entre as instituicoes académicas publicas e a socie-
dade fluminense. Outro objetivo é estimular a reflexdo regional
sobre o estado do Rio de Janeiro.

Nessa direcao, o FRIPER] tem realizado encontros itineran-
tes nas oito regioes de governo do estado do Rio de Janeiro,
além de um semindrio anual de estudos sobre o estado, com
apresentacao de trabalhos académicos e a realizagao de mesas
redondas.

1 Agradecemos ao Programa de Apoio a Pesquisa, Inovagdo e Cultura
(PAPIC/UENF) pelo financiamento desta publicagdo, por meio do Edital
PROPPG n° 09/2025 - PAPIC/FRIPER] (Processo SEI n°® 260002/008042/2025).



Realiza também um prémio para dissertacoes de mestrado
e teses de doutorado sobre o estado do Rio de Janeiro, a cada
dois anos, em parceria com a FAPER] e o Instituto Pereira Passos.

Sdo critérios para a premiacdo: a originalidade do traba-
lho; sua relevancia para a ampliacdo do conhecimento sobre o
desenvolvimento social, urbano, econdmico, politico, cultural,
ambiental e histérico do estado do Rio de Janeiro; e a possi-
bilidade do aproveitamento dos contetidos na formulagao de
politicas publicas.

Em 2023, foi realizada a primeira edi¢do do Prémio. Parti-
ciparam trabalhos defendidos entre 1° de janeiro de 2019 e 31
de julho de 2023. Foram habilitados no concurso 242 trabalhos,
sendo 141 dissertacoes de Mestrado e 101 teses de Doutorado.
Reconhecer e divulgar os trabalhos académicos que abordam
a temadtica sobre o estado do Rio de Janeiro é uma maneira de
valorizar o esforco, a dedicacgao e a competéncia desses pesqui-
sadores em prol da producéo cientifica e da construgao de co-
nhecimentos Uteis para a sociedade fluminense. A divulgacao
desses trabalhos académicos cria um ambiente de compartilha-
mento de saberes e de experiéncias, estimulando o didlogo e a
troca de informacodes entre os pesquisadores, as instituicoes e a
sociedade fluminense.

O FRIPER] tem a alegria de publicar agora, em formato de
livro, os trabalhos premiados em 2023.

Boa leitura!

Roberto de Souza Rodrigues
Presidente do FRIPER]
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[...] fundada sobre o corte entre um passado, que
é seu objeto, e um presente, que é o lugar de sua
pratica, a histéria nao para de encontrar o pre-
sente no seu objeto e o passado nas suas prati-
cas. Ela é habitada pela estranheza que procura,
e impoe sua lei as religides longinquas que con-
quista, acreditando dar-lhes a vida.

Michel de Certeau,
A escrita da histéria (2017, p. 27).
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Apresentacao

ste livro é a reprodugdo, com pequenas modificagoes,

da minha tese de doutorado, defendida em fevereiro de
2019, no Programa de Pés-Graduagao em Educacao da Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Rio).

Em 2023, submeti minha tese ao 1° Prémio FRIPERJ/FAPER]/
IPP para Teses e Dissertacdes sobre o Estado do Rio de Janeiro,
sendo agraciada com Menc¢ao Honrosa. Foi uma alegria muito
grande receber esse prémio, nao apenas pela satisfacdo pessoal,
mas pela valorizacdo dada a um estudo na area da histéria do
ensino de musica e pela verificacdo de sua relevancia por esti-
mular “a reflexdo sobre o processo de desenvolvimento social,
urbano, econdmico, politico, cultural, ambiental, histérico e do
patrimonio histérico do Estado do Rio de Janeiro”, conforme
indicado no préprio site do prémio.

A educacdo é o caminho para a transformagdo. Concordo
com Martha Nussbaum (2015, p. 96), ao afirmar que a educacao
serd, ainda, melhor desempenhada se reservarmos “um lugar
de destaque no curriculo para as humanidades e para as artes,
desenvolvendo um tipo de educacéo participativa que estimula
e aprimora a capacidade de perceber o mundo através do olhar
de outra pessoa”. Assim, defender o ensino de musica em esco-
las publicas é defender uma educacao democratica e sem fins
lucrativos.

Pesquisar a histéria da educagao nao é olhar o passado com
saudosismo ou repulsa. E buscar, no passado, ferramentas que
nos ajudem a compreender o presente para tentar transformar
o futuro. O passado é vivo e pulsante, e foi por esta perspectiva
que escrevi a tese que, agora, ganha um novo formato. Apesar
dos academicismos que perpassam o texto, considero uma lei-
tura agradavel: ndo tenho uma escrita rebuscada! Espero, com
isso, atingir a todos os interessados na intersecdo das tematicas
sobre educacao, histéria e musica!

Boa leitura!

A autora
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Prefacio

rabalho, Educagdo, Mtusica e Arte: o ensino de musica nas

Tescolas publica do Estado da Guanabara (1960-1975) é
o resultado de uma pesquisa densa, realizada por Vanessa
Weber de Castro ao longo do curso de Doutorado em Educacao.
Ao iniciar seu trabalho, a autora tinha muitas interrogacdes,
advindas de sua trajetéria docente em educagao musical e
como componente do coral “Orfedao Carlos Gomes” sediado no
Instituto de Educacao do Estado do Rio de Janeiro e regido pela
Professora Solange Pinto Mendonca. O didlogo estabelecido com
a Professora Solange foi fundamental para a escolha do tema e
do recorte temporal deste trabalho. Os relatos das experiéncias
vividas por esta docente no Estado da Guanabara, apresentaram
a Vanessa as praticas do Canto Orfednico nas escolas.

Uma vez definido o tema e o recorte temporal, a autora
passou a interrogar a memoria de que a Lei n°® 5692/71 teria
sido responsavel por acabar com o ensino de musica nas esco-
las brasileiras. Diante desse desafio, Vanessa recorreu a varios
tipos de fontes como legislagdes, entrevistas, atas de reunides
e periédicos, que estavam espalhados em diferentes arqui-
vos. Dessa forma, conseguiu constituir um corpo documental
robusto, capaz de proporcionar novas visdes nao s6 da educa-
¢ao no estado da Guanabara, periodo importante e ainda pouco
explorado pela nossa historiografia, como das disputas e das
praticas de educacdo musical presentes nas escolas de nosso
estado nesse periodo. Outro aspecto relevante é a andlise da pri-
meira Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢ao Nacional (LDBEN)
n° 4024/61, que propos mudancas para educacao musical brasi-
leira, tracando assim uma linha de continuidade, que resultara
na implementacao da Educacgao Artistica pela Lei n° 5692/71.

No século XX, o ensino do canto orfednico idealizado por
Heitor Villa Lobos é bastante reconhecido. Trabalho, Educagdo,
Mtisica e Arte: o ensino de musica nas escolas publica do Estado da
Guanabara (1960-1975) é uma obra que contribui com o preenchi-
mento de lacunas sobre o canto orfednico apds o Estado Novo.
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Neste sentido, identifica professores, acoes de resisténcia, dis-
putas e investimentos, para que o ensino de musica e o canto
orfednico resguardem a identidade construida ao longo de déca-
das, assegurando um espaco singular no curriculo estadual.

Outro contexto muito bem explorado pela autora sdo os
impactos do governo ditatorial brasileiro no processo de mudan-
cas da disciplina de Musica. Neste sentido, é preciso destacar as
andlises pautadas nos conceitos de silenciamento, memoria e
esquecimento, que revelaram dimensoes importantes da poli-
tica educacional do periodo. A sensibilidade de Vanessa para
identificar as interseg¢des entre o ensino de musica, a ditadura
militar e as estratégias de resisténcia dos professores do estado
da Guanabara, deve ser ressaltada.

Estruturada em quatro capitulos, a obra inicia com a ana-
lise minuciosa da legislacao, a saber, a LDBEN n° 4.024/6 e da Lei
n°5692/71 e dos pareceres do Conselho Federal de Educacao, que
proporcionaram reformas que impactaram o sistema educacio-
nal, e as intersegoes desse processo com o ensino de musica.
Vanessa prosseguiu com a apresentacao dos resultados da pes-
quisa sobre o estado da Guanabara. Destacou o papel deste
estado no cenario nacional, iluminando as discussoes sobre os
projetos que se tinha para a educacgao e os processos de adequa-
¢ao as mudancas propostas pela LDBEN e pela Lei n°5692/71. Na
sequéncia, o foco recaiu para o ensino de musica neste contexto:
do canto orfednico a educacao artistica. Ao final, as praticas do
ensino de musica ganharam centralidade: as agoes, resisténcias
e expectativas dos professores.

A obra de Vanessa Weber de Castro é uma fantéstica contri-
buicdo para a histéria da musica como disciplina escolar. E um
estudo fundamental aos que desejam participar do debate sobre
a Musica na Base Nacional Comum Curricular. Convido o leitor a
compartilhar do didlogo estabelecido entre o ensino de musica,
a educacao, a histéria do nosso estado e a ditadura militar, enri-
quecendo as discussoes sobre a importancia da musica nas pro-
postas curriculares, assim como os desafios que essa disciplina
sempre enfrentou para permanecer em nossas escolas.

Patricia Coelho da Costa
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Introducao

ste livro apresenta os resultados da pesquisa que inves-

Etigou o ensino de musica nas escolas publicas do estado
da Guanabara entre os anos 1960 a 1975. Tal estudo foi empreen-
dido levando em consideragao o contexto social e politico pelo
qual passava o Brasil e o estado da Guanabara, buscando enten-
der as resisténcias aos processos reformatérios da época e as
representacoes de musica e de ensino implicitas nos discursos
oficiais e nao oficiais. O recorte temporal da pesquisa abrange o
periodo de implantacdo da Ditadura Militar no Brasil, fato que
marcou profundamente nossa sociedade, em todas as suas esfe-
ras, inclusive a educacional e a cultural. A delimitagao entre 1960
e 1975 ocorre em funcdo da existéncia do estado da Guanabara,
criado em 1960 apds a transferéncia da Capital Federal para
Brasilia e fundido ao estado do Rio de Janeiro em 1975, quando a
cidade do Rio de Janeiro tornou-se municipio e capital do atual
estado do Rio de Janeiro.

Apesar de nao ser um periodo histérico tao recuado, é um
momento de extrema importancia para a histéria do tempo pre-
sente no Brasil. Os anos 60 e 70 do século XX foram marcados por
profundas transformacdes na sociedade brasileira: passamos
por reformas educativas, conhecemos a for¢ca de movimentos
sociais, artisticos e culturais, mas também vivemos o medo e o
siléncio imposto pelos governos militares que tomaram o poder
a partir de 1964. Acreditamos que olhar atentamente para esse
periodo pode nos ajudar a entender um pouco o atual momento
politico, social e educacional que vivemos, no qual identificamos
a forte retomada de pensamentos e atitudes que pareciam ter
ficado apenas no passado. Em se tratando especificamente da
educacao musical, assunto primordial e fio condutor desta pes-
quisa, o olhar sobre esse periodo nos auxilia a pensar sobre sua
insercao no atual contexto da educacao brasileira, uma vez que
a mausica, area de conhecimento humano, artistico e cultural,
ainda enfrenta dificuldades de consolidacao e reconhecimento
por parte da sociedade e dos proprios integrantes da escola.
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Nas ultimas décadas, temos acompanhado uma grande
movimentagao pelo retorno do ensino de musica de forma efetiva
nas institui¢oes de ensino brasileiras. Em 2008, apds uma grande
mobilizacao civil, por meio do movimento “Eu quero Educacao
Musical nas escolas”, foi promulgada a Lei n° 11.769 que alterou
0 § 6°do art. 26 da Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢ao Nacional
(LDBEN) vigente, a Lei n° 9.394 de 20 de dezembro de 1996, deter-
minando que a musica deveria se tornar conteido obrigatério,
mas nao exclusivo do componente curricular Artes. De acordo
com a Lei de 2008, as institui¢oes de ensino tinham o prazo de
trés anos para se adequarem a essa nova realidade, ou seja, até
2011. Para tentar atender este imperativo, diversas estratégias
foram criadas pelos diferentes sistemas de ensino, uma vez que
nao havia uma orientag¢ao muito clara por parte das instancias
superiores ligadas a educagao no Brasil de como proceder.

Em decorréncia dessa alteracdo e atendendo também a
uma demanda social e de profissionais das outras modalidades
artisticas, foi aprovada em 02 de maio de 2016 a Lei n° 13.278
que alterou novamente o § 6° do art. 26 da LDBEN, determinando
agora que artes visuais, teatro e danga fossem incluidas, junta-
mente com a musica, como linguagens obrigatérias no compo-
nente curricular Artes. Paralelo a esse movimento que colocou
todas as modalidades artisticas em mesmo grau de importancia
na composicao curricular das escolas brasileiras — mesmo sem
defini¢cdes de como isso devera ser implementado — o Conselho
Nacional de Educagdo (CNE) por meio da Camara de Educacao
Basica (CEB), publicou a Resolucado n°® 2 de 10 de maio de 2016
que define as Diretrizes para a operacionalizacdo do Ensino de
Mdusica na Educagdo Basica, ap6és a homologacao do Parecer
CEB/CNE n° 12/2013 pelo Ministro da Educagao em 06 de maio
de 2016. Somente oito anos apds a promulgacao da Lei n° 11.769,
e ja com uma nova lei que traz as outras modalidades artisti-
cas como conteudos para os curriculos das escolas, as Diretrizes

1 O movimento “Eu quero educac¢do musical na escola” foi organizado
pela sociedade civil e teve a adesdo de professores, artistas, politicos
e a sociedade em geral, que organizaram um grande abaixo-assinado
e pressionaram os poderes politicos para que a musica voltasse a ser
ensinada nas escolas brasileiras.
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para a implementacao do ensino de musica foram finalmente
aprovadas.

Acompanhamos, na atualidade, reformas legislativas movi-
das, especialmente, por atividades de grupos civis e profissionais
que tentam organizar o ensino artistico nas escolas. Tudo parece
acontecer como se a discussao fosse nova e estivesse partindo
de demandas atuais. Os ciclos de politicas, geralmente, ndo con-
sideram o passado, bem como muitos movimentos organizados
em prol de alguma ideia pedagdgica. Além disso, mantém-se a
crenca de que a aprovacgao de leis garantirda mudancas na reali-
dade escolar. Lutar para trazer a musica de volta as escolas sig-
nifica assumir que ela ndo estd mais presente. Mas serd? O que
efetivamente a “retirou” do ambiente escolar? Serd que a luta
é para trazer a musica para a escola ou para efetivar seu reco-
nhecimento nesse contexto? Olhar o passado pode nos ajudar
a entender o presente, e nos auxiliar na busca por caminhos e
propostas que nos levem a atingir o objetivo primordial de ter a
musica assegurada na formacao dos nossos jovens.

As experiéncias que me moverams:

Em 1999 ingressei no Instituto Superior de Educacao do Rio
de Janeiro (ISERJ), por meio de concurso, para cursar o Ensino
Médio. Integrei a primeira turma de Ensino Médio de forma-
cao geral promovido pela Fundacao de Apoio a Escola Técnica
(FAETEC), quando o Curso Normal passou a ser oferecido na
modalidade Normal Superior, ganhando a tradicional sigla IER]
(de Instituto de Educacao do Rio de Janeiro) o “S” de Superior.
Quando entrei naquele prédio centendrio pela primeira vez a
paixao se apoderou de mim. Parecia que estava embarcando em
uma grande viagem ao passado, e naquela ocasido ainda nao
tinha ideia de que, por meio da musica, realmente embarcaria
em um passeio pela histéria.

2  Este item, exclusivamente, sera escrito na primeira pessoa do singular, uma
vez que apresento as experiéncias que me mobilizaram a realizar essa pesquisa
e aspectos da minha trajetéria académica e profissional. A partir da préxima
secdo retomo a primeira pessoal do plural, entendendo que a pesquisa é uma
construcdo multipla, que compreende didlogos entre vozes e leituras profusas.
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No mesmo ano soube que havia um coral no Instituto
com um nome estranho: “Orfedao Carlos Gomes”, mas a timidez
tipica da adolescéncia me impediu de o conhecer pessoalmente,
mesmo ja tendo contato com a musica e adorando a ideia de
participar do coral da escola. Finalmente, no ano 2000, entrei
para o Orfedo Carlos Gomes, e conheci a professora que foi fun-
damental para minha formagao musical e profissional, sendo
uma das motivadoras desta pesquisa: a Professora Solange Pinto
Mendoncga.

Quando conheci d. Solange, ela ja tinha mais de 60 anos e
ainda atuava como professora do estado do Rio de Janeiro, dire-
cionada para o trabalho especifico com o coral por conta de sua
idade. Aos poucos fui conhecendo sua(s) histéria(s) - como ela
gostava de contar histérias... Ouvia sobre seu ingresso como pro-
fessora no estado da Guanabara; seu contato com o maestro José
Vieira Brandao e a maestrina Cacilda Borges Barbosa; seu traba-
lho em diversas escolas como o Brigadeiro Schorcht, Visconde
de Cairu e o préprio Instituto; seus prémios nos Concursos de
Corais Estudantis do Jornal do Brasil; sua escolha pelo estado do
Rio de Janeiro na ocasiao da fusdo; as reunioes dos professores
de musica do estado da Guanabara nas quais, em algumas vezes,
ela levou seu coral para apresentar cangoes inéditas e o medo
das repreensoes de d. Cacilda; enfim, relatos sobre a intensa ati-
vidade e producao musical das escolas naqueles anos 1960, 1970
e 1980, que para mim pareciam muito distantes.

No Orfedo, cheguei a cantar “O Canto do Pajé”, “Bandeira
do Brasil”, “Fibra de Herdi” e outras canc¢oes das quais nao
entendia muito bem o sentido, mas achava muito bonitas.
Percebia que eram histéricas e isso me encantava. Depois
soube que eram de um periodo onde uma pratica conhecida
como canto orfednico? foi implementada nas escolas, de onde
vinha também o nome Orfedo, que significava coral escolar.
D. Solange permaneceu com o Orfedo Carlos Gomes até sua
saida do ISER] - pela aposentadoria compulséria aos 70 anos

3 O canto orfednico foi uma proposta de ensino de musica para a escola
bésica que nos anos de 1930 a 1950 ganhou uma abrangéncia nacional sob
a direcdo do compositor Heitor Villa-Lobos. No Capitulo 3 aprofundaremos
alguns aspectos de sua organizagao e proposta.
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- e continuei cantando no Orfedo mesmo depois de formada,
acompanhando-a até sua saida do colégio. Além disso, passei
a cantar também em seus corais independentes, mantidos em
outros espacos.

Em 2002 ingressei na graduacao cursando a ainda denomi-
nada Licenciatura em Educacao Artistica com habilita¢ao plena
em Musica na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO). Na graduagao comecei a entender um pouco as expe-
riéncias musicais que havia vivido no ISER]. Mas as inquietagoes
comecaram a surgir quando iniciei minha atividade como pro-
fessora de Artes na rede estadual de ensino do Rio de Janeiro, em
2006. De inicio, meus questionamentos foram mais imediatos,
relacionados diretamente a pratica que vivia cotidianamente
em sala de aula. Minha atua¢ao na rede estadual por nove
anos (2006-2015) concomitante a minha docéncia em Educacao
Musical no Colégio Pedro II (CPII), no qual ingressei por concurso
em 2007, me fez refletir sobre a situacdo do ensino de musica no
contexto educacional contemporaneo. As questoes que se impu-
seram a minha pratica naquele momento me conduziram a uma
Especializacdo e posteriormente ao Mestrado. Na primeira, pes-
quisei a atuacao de oito professores de Artes da rede estadual de
educacao do Rio de Janeiro de diferentes areas de formacgéo. No
entanto, a questao que mais me afligia era a situacao de profes-
sores formados em musica no contexto da disciplina Artes, que
em 2009 (ano em que iniciei o mestrado na UNIRIO), ainda pos-
suia um carater generalizante e uma perspectiva polivalente?,

4 A Reorientacdo Curricular lancada em 2006 pela Secretaria de Estado
de Educacdo do Rio de Janeiro ainda utilizava a nomenclatura Educacéo
Artistica, instituida pela Lei n° 5.692 de 1971 e substituida por Artes pela
LDBEN n° 9.394 de 1996. Previa contetudos especificos para artes visuais,
teatro e musica (esse documento ndo incluia danca), mas ndo havia
orientacOes claras sobre como os professores trabalhariam esses contetdos.
Isso gerava diferentes interpretagdes, sendo uma delas a da possibilidade
da atuacao polivalente do professor, o que muitas vezes era cobrado pelas
direcdes e pela prépria comunidade escolar. A polivaléncia no contexto do
ensino artistico das escolas de educagdo béasica caracterizou-se por uma
abordagem de principios bésicos e superficiais de diferentes modalidades
artisticas, muitas vezes voltados apenas para realizagbes pontuais de
exposicdes ou apresentacdes em datas ou eventos festivos, ndo sendo
aprofundados conceitos, praticas ou concepcdes especificos de artes
visuais, musica, teatro, danga ou desenho.
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sendo inclusive denominada Educacdo Artistica em alguns
documentos da rede®. A investigacao empreendida no Mestrado
com dez professores de Artes da rede estadual de educacao do
Rio de Janeiro habilitados em musica trouxe a tona questoes
muito delicadas em relacdo a fragilidade que a area possui nas
regulamentacgoes legais.

O acompanhamento das mudancgas na legislacado, a per-
cepcao do que acontecia na pratica e todas as memodrias que
guardava das conversas com d. Solange me levou a questio-
namentos de carater histérico. Comecei a procurar trabalhos
sobre histéria da educacdo musical. Inicialmente achei muita
coisa sobre o canto orfednico desenvolvido por Heitor Villa-
Lobos (Amato, 2006, 2007; Chernavsky, 2004; Lemos Junior,
2012; Lisboa, 2005; Monti, 2013; Parada, 2009; Souza, 2008), mas
pouquissimas informacoes sobre o ensino de musica nos anos
1960, 1970 e 1980. Quando abordado, esse periodo era apre-
sentado de forma muito rapida, geralmente inserido em um
desenvolvimento histérico mais amplo (Costa, 2011; Garbosa,
2009; Igayara-Souza, 2011; Moreno, 2011), com afirmacdes de
que a Lei n° 5.692/71 tinha sido a responsavel pela retirada da
musica das escolas.

Essas leituras ndo se coadunavam com o que sempre ouvi
de d. Solange e algumas indagacoes comegaram a urgir por res-
postas: por que as experiéncias musicais dessa época nao sao
lembradas e exploradas? Que rumo tomou o ensino de musica
nas escolas publicas do Rio de Janeiro, especialmente a partir
dos anos 1960? Que acontecimentos desse percurso fizeram
com que chegdssemos a atual configuracdo de ensino? Como
se deu o ensino de musica em um momento marcado por uma
Ditadura Militar? Foram essas inquietagdes, aliadas ao meu
interesse por comecar a preencher uma lacuna que percebi
existente na histéria da educacdo musical que me motivaram
a realizar essa pesquisa.

5 AReorientagao Curricular de 2010 ainda utilizava a nomenclatura Educagao
Artistica em seu titulo, sendo que o corpo do texto do documento referia-se
a Artes, demonstrando a grande confusao ainda existente na identificacao
da disciplina. Essas questoes foram analisadas durante meu mestrado cuja
dissertacao foi publicada em 2015 pela Editora Prismas em formato de livro
com o titulo A Miisica nas escolas ptiblicas do Rio de Janeiro.
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O que dizem as pesquisas...

O levantamento bibliografico sobre a histéria da educacao
musical no Brasil nos direcionou para trabalhos com diferen-
tes perspectivas. Muitos tratam diretamente da questao espe-
cifica do canto orfednico desenvolvido por Heitor Villa-Lobos e
sua aplicacao em instituicoes de ensino diversas. Outros versam
sobre a educacao musical em cidades e estados brasileiros com
diferentes recortes temporais, e outros ainda tragam histéricos
bem generalizados que abordam desde a educagdo jesuitica
no Brasil até os dias atuais. Elencamos alguns que, de alguma
forma, contribuem com a nossa discussao.

Amato (2006), apoiada na historiografia das institui¢oes
educativas, traga um histoérico que se inicia nos jesuitas e chega
aos dias atuais, focando principalmente no estado de Sao Paulo.
Sua reflexdo principal recai sobre a questdao da (des)qualifica-
cao docente, ou seja, a dificuldade de formacao de profissionais
habilitados para o trabalho musical em escolas basicas regula-
res. Realiza uma reflexao sobre a arte e a educacao musical nas
escolas, abordando os aspectos hierdrquicos que existem entre
as disciplinas escolares, o que faz com que as de carater artis-
tico fiquem sempre relegadas a um plano inferior. Em relacao
ao periodo que nos interessa, a autora afirma que, por ocasiao
da promulgacao da LDBEN n° 4.024/61, o Conselho Federal de
Educacao (CFE)® instituiu a educagao musical em substitui¢ao ao
canto orfednico por meio do Parecer n°® 383/62 homologado pela
Portaria Ministerial n°® 288/62. Destaca que com a Lei n°® 5.692/71
a educacao artistica foi instituida como atividade obrigatéria no
curriculo escolar do 1° e 2° graus, sendo um componente da area
de Comunicacao e Expressao onde se trabalharia artes plasticas,
musica, teatro e desenho.

Ribeiro & Aratjo (2012) buscam pensar como memorias
podem ser articuladas nos espagos educativos, e como pro-
postas pedagégicas, especificamente as de educagdo musical,
podem forjar memérias, comportamentos e esquecimentos.

6 O CFE, com esta denominagao, foi instituido pela LDBEN n°4.024/61. Em 1994
torna-se Conselho Nacional de Educagdo por meio da Medida Proviséria n°
661, de 18/10/94, convertida na Lei n® 9.131/95 e vigente até os dias atuais.
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Apbs mostrar a relacdo do desenvolvimento do canto orfednico
com a criagao de uma membéria que o relacionava a questoes
civicas, os autores, baseando-se na obra de Fuks’, afirmam que
o disposto na Lei n° 5.692/71 oficializou o que ja vinha aconte-
cendo no ensino de artes, com uma pratica mais voltada para a
pro-criatividade que, na realidade, camuflava a falta de conhe-
cimentos especificos dos professores. Os autores destacam que
Fuks caracteriza essa fase como de “siléncio musical” (Ribeiro;
Aratjo, 2012, p. 4), destacando os aspectos tecnicistas da lei e
afirmando que a musica retorna indiretamente para a escola
com a LDBEN n° 9.394/96.

A autora Rosa Fuks, citada por Ribeiro & Araudjo (2012), é uma
importante referéncia para a histéria da educagdo musical no
periodo em questdo. O livro O Discurso do Siléncio traz informagoes
valiosas sobre a educacdo musical no Rio de Janeiro em diferen-
tes momentos histéricos. A autora utiliza a seguinte periodizacao
para andlise em sua obra: “[...] 1° periodo: de 1835 a 1930; 2° peri-
odo: de 1931 a 1960, e 3° periodo: de 1961 aos dias atuais [...] [final
dos anos 1980]” (Fuks, 1991, p. 31). O terceiro periodo determinado
pela autora coincide com nosso recorte temporal, e servird como
fonte indireta de andlise nesta pesquisa. Seu foco principal é a
escola normal do Rio de Janeiro, mas o panorama histdrico tra-
cado especialmente em relagao ao canto orfednico, abrange o sis-
tema de educagdo como um todo, com aspectos relacionados as
escolas secunddrias de nivel médio em geral (depois denomina-
das escolas de 2° grau pela Lei n.° 5.692/71).

O panorama tragado por Kassia Caricol (2012) também se
inicia com os jesuitas e chega até os dias atuais, mas traz algu-
mas contribui¢des importantes para o estudo do ensino de musica
nos anos 1960 e 1970. A autora afirma que a Lei de 1961 substi-
tuiu o canto orfednico pela educagao musical, e “[...] até que os
professores — que, por exigéncia da LDB, deveriam ser diplomados
em Educagao Musical - tivessem seus certificados emitidos pelo
Instituto Villa-Lobos, o canto orfednico continuava a ser praticado
em muitas escolas” (Caricol, 2012, p. 24). No entanto, a autora nao

7 Referéncia apontada pelos autores: FUKS, Rosa. Pratica Musical da Escola
Normal: uma histéria néo escrita. Disponivel em <http://www.atravez.org.
br/ceem_2_3/pratica_escolanormal.htm>. s/d. Acesso em 2/05/2011.
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entra em maiores detalhes sobre a pratica realizada nas escolas ou
demais documentos oficiais que norteassem o ensino na época.

Em relacao aleide 1971, a autora afirma que “[...] a Educacao
Musical foi banida, definitivamente, dos curriculos escolares,
sendo introduzida a atividade de Educacao Artistica” (Caricol,
2012, p. 24), criando a ja mencionada pratica polivalente no
ensino de artes, ficando a musica muitas vezes restrita a ativi-
dades no contraturno e em atividades secunddrias nas festas e
comemoracodes das escolas. A autora continua,

Neste periodo, as artes nao possuiam mais o status de
disciplina na Educacao Basica, sendo apenas uma atividade
artistica. O parecer do Conselho Federal de Educacéo dizia:
“ndo é uma matéria, mas uma area bastante generosa e
sem contornos fixos, flutuando ao sabor da tendéncia e dos
interesses”. Infelizmente, ao que tudo indica, o ensino de
artes flutuou para o abismo. Ao negar as artes a condicdo
de disciplina, o governo estava enfraquecendo, ainda mais o
seu ensino (Caricol, 2012, p. 25, grifos do original).

O texto de Martinez & Pederiva (2013) possui uma pers-
pectiva que condiz com a proposta dessa pesquisa: realizar
um estudo da histéria que contribua para o entendimento de
questoes atuais. As autoras se propoem a realizar um historico
da educagdo musical institucionalizada no Brasil por meio de
consultas a legislacdo nacional e bibliografias especificas do
assunto em pauta. Também iniciam seu histérico com os jesui-
tas, detendo-se mais no canto orfednico de Villa-Lobos, e abor-
dando o periodo de 1960 e 1970 tendo como referéncias as Leis
n°4.024/61 e n°5.692/71. Em relacgdo as alteracoes empreendidas
a partir de 1961, demonstram que houve a mudanca do canto
orfednico para educagao musical, uma vez que o primeiro era
uma pratica enfraquecida nas escolas, resistindo mais na legis-
lacdo do que na pratica. Destacam que em 12 de outubro de 1967
foi editada a Portaria n° 168 que previa o ensino dos hinos patrios,

8 Asautorasindicam a seguinte referéncia para esse documento: INSTITUTO
VILLA-LOBOS. Portaria n° 16, de 12 de outubro de 1967. Institui o curso de
“Educacdo Civica através da Musica”. Didrio Oficial, Brasilia, 21 nov. 1967.
Secao 1, Parte 1, p. 11711.
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civicos e militares, interpretada como uma forma de “[...] inserir
um ensino com foco na eficiéncia do trabalho produtivo. Usar
hinos para disseminar a ideia de produtividade e eficiéncia no
contexto social, para que isso pudesse contribuir para impulsio-
nar a economia brasileira” (Martinez; Pederiva, 2013, p. 18).

Para as autoras, o texto da lei de 1971 gerou ambiguidade,
pois nao definia com clareza quais artes seriam contempladas na
disciplina Educagao Artistica prevista na lei, criando uma pratica
polivalente nas escolas: “Com isso, aos poucos, a musica perdeu o
seu espaco na educagao institucionalizada.” (Martinez; Pederiva,
2013, p. 19). Apds analisar as mudangas decorrentes da LDBEN n°
9.394/96, concluem que a musica esteve presente de forma dife-
renciada nas escolas, e que o estudo das legislacdes, em conjunto
com aspectos sociais e culturais de cada época, ajuda a entender o
percurso pelo qual passou o seu ensino nas institui¢oes brasileiras.

Em relacdo a educacdo no estado da Guanabara foram
encontrados poucos estudos. Quatro textos especificos de Maria
Angélica da Gama Cabral Coutinho (2006; 2007a; 2007b; 2008)
merecem destaque: Carlos Lacerda e o projeto de Educagdo Nacional;
As professoras primdrias da Guanabara de Lacerda: a construgdo do
tipo antropolégico; A Escola da Guanabara na Meméria Carioca, e
Escola de Papeldo: A meméria da educagdo pré-fabricada. Esses textos
sdo importantes pois trazem informacodes significativas sobre
o projeto educacional do governo de Carlos Lacerda, primeiro
governador do estado da Guanabara. Sobre aspectos educacio-
nais em governos posteriores ao de Lacerda na Guanabara’, des-
tacamos dois textos de Lia Ciomar de Faria (2016; 2017) que abor-
dam aspectos da memoéria docente, especialmente feminina, na
escola publica a partir dos anos 1960. A tese de Crespo (2016) e o
artigo de Xavier (2001), apesar de focarem no periodo pés-fusao,
contribuem também com informacoes sobre o periodo final da
Guanabara. Especificamente sobre o ensino de musica no estado
da Guanabara nao foram localizados trabalhos.

9 Assim que o estado da Guanabara foi criado, José Sette Camara assumiu
temporariamente o governo. No mesmo ano da criacdo da Guanabara
foram realizadas eleicbes, e em 1961 Carlos Lacerda assumiu o governo.
Foram seus sucessores Francisco Negrdo de Lima (1965-1971) e Antdnio
Chagas Freitas (1971-1975).
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Os panoramas histéricos da educac¢ao musical, quando se
referem ao periodo dos anos 1960 e 1970, trazem informagoes
superficiais e fragmentadas em uma dimensao nacional, que
muitas vezes reproduzem um discurso que ja foi convencionado
na historiografia do periodo, ndo apresentando abordagens
locais. Além disso, sao poucas as referéncias a Ditadura Miliar
e a interferéncia que esses governos tiveram sobre a educagao
nacional. Tais aspectos, aliados a escassez de estudos sobre a
Guanabara, especialmente sobre o ensino de mdusica, criam
uma demanda pela realizacdo de uma pesquisa que aprofunde
alguns fatos e traga a reflexao questoes especificas que podem
nos ajudar a repensar algumas disputas que ainda hoje persis-
tem em nosso cotidiano escolar.

Os estudos especificos que tragam o histérico da educa-
¢ao musical apresentam a LDBEN n° 4.024 de 20 de dezembro
de 1961 e a Lei n°® 5.692 de 11 de agosto de 1971 como impor-
tantes marcos. A Lei n°® 4.024/61, a primeira LDBEN do Brasil,
é tida como a lei que substituiu o canto orfednico pela edu-
cacdo musical enquanto pratica educativa e nao mais disci-
plina, e a Lei n°® 5.692/71 é apontada como a grande respon-
savel pela retirada do ensino especifico de musica das esco-
las a partir da criagcao da Educagao Artistica. No entanto, as
abordagens sao bastante superficiais, e nota-se que ha um
grande siléncio na histéria da educag¢do musical no periodo
em questao. O desvelamento dos silenciamentos produzidos
pela histéria até entao vigente é uma demanda urgente na
histéria da educagao. Gallo (2009, p. 10, grifos do original)
evidencia que

A histéria da educacao (e deveriamos falar de histérias da
educacdo) estd longe de ser universal ou mesmo neutra. Ela
se faz em meio a jogos de forca, que produzem e instituem
verdades. Nesse processo, pessoas e experiéncias sao
evidenciados e em outros processos, pessoas e experiéncias
sao ocultadas. Como afirmou Foucault, a partir de Nietzsche,
é necessdrio um procedimento genealdgico para langar
luz sobre esses ocultamentos e silenciamentos, revelando
os jogos de poder, as correlacoes de forca que permitem a
construgao de uma histéria da educacao.
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E importante destacar que, especificamente no Rio de
Janeiro, esse periodo possui aspectos sociais e politicos muito
importantes e que também nao sao amplamente discutidos
nas obras da historiografia da educacao: a transferéncia da
Capital Federal para Brasilia em 1960 e a consequente criagao
do estado da Guanabara, e a posterior fusdao da Guanabara com
o estado do Rio de Janeiro em 1975, no meio de uma Ditadura
Militar. Julia (2001) destaca a importancia de se observar a
relacdo entre os textos normativos e a pratica escolar, espe-
cialmente em momentos histéricos marcados por transfor-
macoes, crises e conflitos, como o enfrentado pelo Rio de
Janeiro - e o Brasil como um todo - no periodo pesquisado. O
autor afirma que “[...] os textos normativos devem sempre nos
reenviar as praticas; mais que nos tempos de calmaria, é nos
tempos de crise e de conflitos que podemos captar melhor o
funcionamento real das finalidades atribuidas a escola” (Julia,
2001, p. 19).

Nesse contexto de mudancgas politicas, ndo interessa
somente as determinacoes educacionais de dmbito nacional,
mas também as estaduais, especialmente os Decretos assinados
pelos governadores, Leis — sobretudo a Lei n°® 812 de 22 de junho
de 1965 que regula o Sistema Estadual de Educagao do Estado
da Guanabara - e os Pareceres do seu Conselho Estadual de
Educacao (CEE), presentes na Regesta, publicacao de divulgacao
oficial dos atos do CEE dentre os anos de 1963 e 1973%. No ano
de 1963 o CEE elaborou dois pareceres especificos sobre aspectos
relacionados ao ensino de musica nas escolas da Guanabara: os
Pareceres n° 17 e 18, nos quais constatamos que houve resistén-
cia por parte do corpo docente de musica as mudancas provo-
cadas pela nova legislacdo, com tentativas de reverter a situa-
cao. A producao especifica dos personagens envolvidos direta-
mente com o ensino de musica também é de extrema impor-
tancia, especialmente as publicacdes do Servico de Educacdo
Musical e Artistica (SEMA)" no periodo de existéncia do estado

10 Os exemplares da Regesta estdo disponiveis na secdo de Publicagoes
Seriadas da Biblioteca Nacional (BN) do Rio de Janeiro.

11 Neste texto, optamos por utilizar o artigo definido masculino para se
referir ao SEMA, uma vez que em grande parte do nosso recorte temporal
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da Guanabara e as reportagens de periédicos diversos da época.

O SEMA foi instituido em 1932 por Anisio Teixeira enquanto
secretdrio do Departamento de Educacdo da Prefeitura do
Distrito Federal (Parada, 2008, p. 177). Incialmente foi cha-
mado de Servico de Musica e Canto Orfednico, passando para
Superintendéncia de Educagao Musical e Artistica, a SEMA, a
partir do inicio da gestdo de Heitor Villa-Lobos. Em 1936, o 6rgao
sofre outra mudanca de nomenclatura, e passa a ser designado
como Servico de Educagao Musical e Artistica do Departamento
de Educagao Complementar (Fuks, 1991, p. 119). Com a criacao
do estado da Guanabara, em 1960, transforma-se em Servico de
Educacdo Musical e Artistica do Estado da Guanabara, subor-
dinado ao Departamento de Educacdao Complementar (DEC).
Com a reforma de 1971 mudancas sdo realizadas nas organi-
zagoes educacionais da Guanabara, e em 1974, o SEMA ja figura
nos documentos como Assessoria de Formacao Profissional e
Orientacgao Técnica — Setor de Educacao Musical, permanecendo
com tal estrutura até a fusdo em 1975. Mesmo com as mudan-
cas de nomenclatura, a sigla SEMA tornou-se uma convengao
na referéncia ao setor que geriu o ensino de canto orfednico e
musica no Distrito Federal, depois estado da Guanabara, desde
os anos 1930.

A presente pesquisa: objetivos, método,
referencial tedrico e estrutura

Perante todos esses meandros historicos pelos quais passou
a educacao musical, torna-se primordial realizar um estudo
minucioso em documentos legais, pareceres e resolugoes dos
Conselhos Federais e Estaduais de Educacao, publicagoes, noti-
cias de jornais, materiais didaticos, e demais documentos esco-
lares, assim como por meio de relatos de professores de musica
remanescentes desse momento histérico para buscar preencher
essas lacunas que ainda estdo abertas. A presente pesquisa, de

ele foi denominado de Servico de Educagdo Musical e Artistica. Ha autores,
como Parada (2008) que utilizam “a” SEMA por se referirem especialmente
aos anos 1930, quando Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica.
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carater inédito, se insere em uma tendéncia da histéria da edu-
cacgao que busca “[...] as raizes histéricas capazes de explicar as
questoes enfrentadas no presente” (Alves, 2005, p. 149, grifos do
original), uma vez que “[...] a repetida evolugdo histérica do sis-
tema escolar no Brasil ou de parte dele, de determinadas pra-
ticas, ou ainda de uma instituicao, instaura a tendéncia a uma
visdo de longo prazo no sentido do passado” (Alves, 2005, p. 149,
grifos do original).

Nesse sentido, almeja-se tracar um caminho das praticas
musicais realizadas nas escolas publicas de grau médio do estado
da Guanabara, mormente as submetidas ao Departamento de
Educacdo Média e Superior (DEMS), posteriormente denominado
Departamento de Ensino de 2° grau. Busca-se, especialmente,
entender as resisténcias imbricadas no processo reformatorio
da educacao nacional e estadual, bem como as representacoes
de musica e de ensino implicitas nos discursos oficiais e nao-
-oficiais, pois “[...] as mudancas ocorridas nas varias legislacoes
brasileiras sobre o ensino, e no caso particular sobre o ensino
de musica na escola publica, significam momentos importantes
de formas particulares de se entender a musica e seu ensino.”
(Guimaraes, 2008, p. 11).

Um documento, em especial, inspirou o titulo desse livro
devido a sua importancia no registro das atividades musicais e
pensamentos pedagdgicos em musica no periodo pesquisado:
a Revista TEMA2. Publicada pelo SEMA no estado da Guanabara
entre os anos de 1969 e 1974, resumia toda a atividade musical
e atuacgao docente nas escolas de grau médio do estado, substi-
tuindo os Boletins do SEMA que eram elaborados desde os anos
1940, Em seu numero inaugural, os editores informam que

12 No numero inaugural os editores a chamam de mini-revista, mas optamos
por usar a nomenclatura Revista por entender que constitui uma publicacdo
diversa e rica, de uma grandeza impar no registro do que era realizado no
ambito da educacdo musical da época.

13 Os Boletins do SEMA foram publicados até 1968, quando foram substituidos
pela Revista TEMA. Né&o tivemos acesso a totalidade de seus niimeros uma
vez que a Divisdo de Musica e Arquivo Sonoro da BN do Rio de Janeiro, que
guarda todos os volumes em seu acervo, encontra-se fechada desde 2014
por causa da obra de recuperacdo do Paldcio Capanema, prédio em que
esta localizada. A previsdo de término das obras, divulgada pelos meios
de comunicacdo, era 2020 quando esperava-se que o prédio receberia o 27°
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TEMA significa “Trabalho, Educacgdo, Musica e Arte” que cor-
responde aos principios norteadores do Servico de Educacao
Musical da Guanabara. Tais principios agregavam aspectos das
discussdes reformistas de grupos relacionados ao governo da
época, especialmente a preponderancia do trabalho no desenvol-
vimento de um projeto de educagao, que marcou especialmente
a Lei n°® 5.692/71. Utilizando apenas quatro palavras, resumia-se
o pensamento de um grupo de professores de musica atuantes
nas escolas publicas que defendiam a presenca da musica e das
artes no contexto escolar, a0 mesmo tempo em que buscava se
enquadrar nas ideias pedagdgicas em voga naquele momento.
A metodologia utilizada foi da pesquisa bibliografica e docu-
mental. A primeira etapa se constituiu em uma revisao biblio-
grafica sobre o assunto em questdo, bem como de um estudo
mais aprofundado do referencial teérico-metodologico. Paralelo
a essa etapa foi realizada a pesquisa documental em diferentes
arquivos da cidade do Rio de Janeiro™ em busca de documentos
referentes a organizacdo educacional nacional e especifica do
estado da Guanabara, e de determinacoes e praticas relacionadas
especificamente a educa¢do musical. Os documentos relativos
ao estado da Guanabara sao de dificil localiza¢do. O Histoérico do
AGCRJ, em sua pagina na internet, afirma que as transformacoes

Congresso Mundial de Arquitetos, o que nao ocorreu. Em 2022 o acervo
foi transferido para novo prédio no Centro Empresarial Cidade Nova (Av.
Presidente Vargas, 3131, sala 705/706 - Rio de Janeiro), e a visita presencial
deve ser previamente agendada. Localizamos alguns poucos volumes dos
Boletins do SEMA no Museu Vill-Lobos (MVL), no Centro de Memoéria da
Educacdo Basica (CMEB) do ISER] e no arquivo da Sala de Musica do Campus
Centro do CPII. Felizmente a Revista TEMA esté acondicionada na sec¢do de
Publicacdes Seriadas da BN, localizada no prédio principal da Biblioteca, o
que nos permitiu ter acesso a essa fonte. Também localizamos um nimero
da Revista TEMA no CMEB.

14 Destacam-se o Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro (AGCRJ), o CMEB do
ISERJ, a Secao de Publicacdes Seriadas da BN do Rio de Janeiro, o arquivo da
Sala de Miusica do Campus Centro do CPII, a Biblioteca Central da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), o Centro de Documentagao
do Programa de Estudos e Documentacao Educacdo e Sociedade (PROEDES),
a Biblioteca Central do Gragoatd na Universidade Federal Fluminense (UFF),
o MVL e o Arquivo Setorial do Centro de Letras e Artes (CLA) da UNIRIO que
guarda todo o arquivo do Conservatério Nacional de Canto Orfeénico (CNCO)
desde sua fundagdo até os dias atuais (com a nomenclatura Instituto Villa-
Lobos - IVL, mudanca ocorrida em 1967).
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politico-administrativas ocorridas no Rio de Janeiro entre 1960 e
1975 contribuiram para dispersar e extraviar os documentos ofi-
ciais produzidos nessa época, o que justifica a atual dificuldade
em pesquisar esse periodo histérico (AGCRJ, 2018).

Como importantes fontes de pesquisa foram considera-
dos também os jornais. Realizamos pesquisas em periddicos da
época por meio da Hemeroteca Digital da BN e do acervo digital
do jornal O Globo que nos forneceram informacdes sobre as ati-
vidades musicais que eram realizadas nas escolas, bem como
sobre as discussoes pedagogicas do periodo pesquisado e agoes
educativas realizadas.

A ultima fonte a ser considerada, mas nao a menos impor-
tante, é o relato de professores que atuaram nas escolas publicas
estaduais no periodo temporal da pesquisa'’>. A metodologia da
histéria oral, possivel de ser aplicada em pesquisas de tempos
histéricos ndo muito recuados, vem sendo cada vez mais usada
para entender as praticas cotidianas escolares. Os relatos de
professores de musica da época, mesmo considerando todos os
aspectos problematicos apontados pelas referéncias da histéria
oral quanto a utilizacdo de depoimentos como fontes de pes-
quisa, prové preciosos conhecimentos sobre o ensino de musica
nas escolas publicas do estado da Guanabara entre os anos de
1960 e 1975.

De acordo com as ramificagoes apresentadas por Meihy
(1994, p. 57) para os estudos de histéria oral, inserimo-nos dentro
dos limites da histéria oral Tematica, quando o testemunho esta
vinculado a algum assunto especifico. Além disso, a abordagem

15 Importantes referéncias sdo o professor José Teixeira d’Assumpcio (in
memoriam) que realizou um grande relato sobre sua atuagdo como professor
de miusica e depois Diretor do Instituto de Educacdo durante o estado da
Guanabara, e o professor Ricardo Tacuchian que também foi professor
da Secretaria de Educagdo do Estado da Guanabara e nos concedeu um
importante depoimento sobre sua atuagdo e seu pensamento pedagbgico
em musica. Fizemos contato telefénico com outra professora que nao pdde
conceder entrevista por questdes de saide. Também foram feitos contatos
com outras duas professoras via redes sociais, mas ndo obtivemos resposta.
Buscamos outros professores via internet, mas nao os localizamos. Os
professores entrevistados ndo mantinham mais comunicagdo com outros
professores da época, o que poderia ter ajudado na localizacdo de mais
docentes.
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serd hibrida, ou seja, a coleta de dados por meio de depoimen-
tos serd combinada com outras fontes, sendo complementar no
conjunto das analises empreendidas. Em relacdo a histéria oral
é importante destacar o cuidado com a coleta dos depoimentos
e o tratamento dado ao texto produzido. Patai (1993, p. 2) alerta
que o resultado das gravacOes deve ser percebido como um
ponto de intersegao entre duas subjetividades: a do depoente e
a do pesquisador, considerando as suposi¢oes culturais, memo-
rias e questdes de cada um. Em sua obra a autora ressalta que

Existe uma distancia que separa a palavra falada da palavra
escrita que é intransponivel. As mulheres que entrevistei
nao falavam, naturalmente, em paragrafos pontuados,
muitas vezes nem mesmo em frases completas. Eu forneci
essas convencoes para facilitar a compreensdo de suas
histérias (Patai, 1993, p. 15).

E comum na fala o uso de jargdes, expressdes genéricas,
frases interrompidas e pontuacoes inadequadas a escrita.
Concordando com a colocacao da autora e seguindo sua pro-
posta, os depoimentos do professor José Teixeira d’Assumpcao,
coletados via entrevista presencial, foram incialmente transcri-
tos de forma fiel, mas depois, transformados com as caracteris-
ticas dos textos escritos para facilitar a compreensao. O depoi-
mento do professor Ricardo Tacuchian foi fornecido por e-mail,
ja com as caracteristicas de texto escrito presentes.

E importante destacar que, na presente pesquisa, estes
depoimentos configuram-se como mais uma fonte histérica a ser
triangulada com as outras fontes selecionadas e os referenciais
tedricos eleitos. Nao sao, portanto, fontes Uinicas e privilegiadas
de pesquisa. Mesmo assim, foram tratados de acordo com os
referenciais tedricos da histéria oral e das questoes que envol-
vem memoria, silenciamentos e esquecimentos (Pollak, 1989;
Rossi, 2010). Além disso, é preciso considerar o afastamento do

16 Tradugdo nossa, do original: “There is a distance separating the spoken word
from the written word that is insurmountable. The women I interviewed did not,
of course, speak in neatly punctuated paragraphs, often not even in complete
sentences. I have supplied these conventions in order to facilitate comprehension of
their stories.”
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entrevistado do cendrio que ele se baseia em seu depoimento, o
que Faria (2016, s.p.) demonstra que “[...] por si s ja interfere nas
diferentes narrativas individuais e/ou coletivas”.

Sendo um estudo de carater histérico, que envolve a inser-
¢do de uma area de conhecimento artistico como a musica no
ambiente social e cultural que é a escola, a presente pesquisa se
insere na perspectiva da nova histéria cultural. Todos os campos
de conhecimento que se relacionam com a cultura no seu sen-
tido mais amplo, sdo passiveis de tornarem-se areas de estudo
da histéria cultural, dentre as quais podemos incluir a escola
e também a histéria da educagdo. Vinao Frago (1995) aponta
varios aspectos da inter-relagdo entre a nova histéria cultural e
o campo da histéria da educacao, destacando possibilidades e
especialmente seu carater interdisciplinar e os multiplos enfo-
ques possiveis:

Para alguns, é apenas outro nome que vem substituir a
ja desgastada e sempre ndo bem definida histéria das
mentalidades. Para outros, essa nova histéria cultural
engloba a histéria da cultura material e a do mundo das
emocodes, dos sentimentos e do imagindario, bem como o
das representagoes e imagens mentais, da cultura da elite
ou dos grandes pensadores - a histéria intelectual no
sentido estrito - e da cultura popular, da mente humana
como produto sécio histérico - no sentido vigotskiano
- e dos sistemas de significados compartilhados - no
sentido geertziano - ou outros objetos culturais produtos
dessa mesma mente, entre eles, é claro, a linguagem e as
formacgodes discursivas criadoras de sujeitos e realidades
sociais (Vifiao Frago, 1995, p. 64)".

17 Traducdo nossa, do original: “Para unos se trata sélo de un nombre mds que
viene a substituir a la ya desgastada y siempre no bien definida historia de las
mentalidades. Para otros, esta nueva historia cultural abarcaria la historia de la
cultura material y la del mundo de las emociones, los sentimentos y lo imagindrio,
asi como el de las representaciones e imdgenes mentales, la de la cultura de la
élite o de los grandes pensadores — historia intelectual en sentido estricto - y la
de la cultura popular, la de la mente humana como produto sociohistérico — en el
sentido vigostkyano -y la de los sitemas de significados compartidos — en el sentido
geertziano — u otros objetos culturales produto de esa misma mente, y entre ellos,
cémo no, el linguaje y las formaciones discursivas creadoras de sujetos y realidades
sociales.”
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Dentre as ramificacoes historiograficas da histéria da edu-
cagao associada a nova histéria cultural que contemplam mais
diretamente o ambiente escolar, destacamos, como vertente
principal para esse trabalho, a histéria das disciplinas escola-
res e os estudos da cultura escolar. A abordagem histérica do
desenvolvimento ou transformacao das disciplinas requer aten-
cao especial no que tange sua contextualiza¢do, sua insercao
no cotidiano escolar, sua elaboracao nos documentos oficiais e
aplicacao pratica. Nesse sentido, trés questoes se impdem como
fundamentais e norteiam o estudo sobre o ensino de musica no
periodo pesquisado: as caracteristicas da histéria das disciplinas
escolares e da cultura escolar (Chervel, 1990; Julia, 2001; Vinao
Frago, 2002; 2008; Escolano Benito, 2017; Goodson, 1997); o pro-
cesso de apropriagao das legislacgoes, e a questao das estratégias
e taticas percebidas nos documentos, relatos e materiais escola-
res a luz da teoria do cotidiano (Certeau, 2009); e o impacto das
reformas educacionais propostas pelo poder publico na socie-
dade e na escola (Tyack; Cuban, 1995).

Na realidade, ao se pesquisar a cultura escolar de determi-
nado periodo histérico é quase inevitavel ndo passar pela ques-
tao das disciplinas escolares e das reformas ocorridas ao longo
do tempo. As disciplinas se inserem no cotidiano das institui¢oes
de ensino e sdo estruturas de carater estritamente escolar, sendo
dificilmente aplicadas em outros contextos. As reformas buscam
interferir de alguma forma na constituicdo dessa cultura, seja para
inserir questoes que os reformadores consideram importantes,
ou para eliminar as que julgam obsoletas. No entanto, a cultura
escolar dificilmente se altera em funcao de reformas exteriores: “A
cultura escolar seria, em suma, algo que permanece e dura; algo
que as sucessivas reformas nao conseguem mais do que arranhar
superficialmente, que sobrevive a eles, e que constitui um sedi-
mento formado ao longo do tempo”*® (Vinao Frago, 2002, p. 59).

Nessa perspectiva a teoria do Cotidiano de Certeau (2009) é
uma referéncia importante de embasamento para o estudo da

18 Tradugado nossa, do original: “La cultura escolar seria, en sintesis, algo que
permanece y que dura; algo que las sucesivas reformas no logran mds que araiiar
superficialmente, que sobrevive a ellas, y que constituye un sedimento formado a lo
largo del tiempo.”
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relacdo da escola com as determinacodes legais. Esta teoria, ori-
ginalmente criada para explicar as relagoes de uso e de poder
existentes na manipulacao de objetos cotidianos, parte do prin-
cipio basico de que as relagoes de consumo em uma sociedade
nao sao passivas. As pessoas nao estao simplesmente sujeitas
ao que lhes é oferecido e imposto, mas elas interagem com esses
bens de acordo com seus contextos e bagagens culturais, atri-
buindo usos que nem sempre foram previstos pelos seus produ-
tores. Sao as “Artes de fazer” do homem ordindario, que por ndo
ter um “préprio”, ou seja, um lugar de poder determinado na
sociedade'?, conquista seu espaco a partir do uso que atribui ao
que lhe sobrevém:

Mil maneiras de jogar/desfazer o jogo do outro, ou seja, 0 espago
instituido por outros, caracterizam a atividade, sutil, tenaz,
resistente, de grupos que, por nédo ter um préprio, devem
desembaracar-se em uma rede de forcas e de representagoes
estabelecidas. Tem que “fazer com”. Nesses estratagemas
de combatentes existe uma arte dos golpes, dos lances, um
prazer em alterar as regras de espago opressor. Destreza
tatica e alegria de uma tecnicidade (Certeau, 2009, p. 74,
grifos do original).

Nesse sentido, Certeau (2009) apresenta também os con-
ceitos de estratégia e tatica que se conectam diretamente com
essa relacdo de poder intrinseca do jogo de consumo da socie-
dade. A estratégia é a acao direta do produtor, do detentor do
“proprio” na sociedade, responsavel por oferecer bens e produ-
tos buscando apenas o consumo. Essa estratégia de poder busca
fundir trabalho e lazer, “[...] essas duas regides de atividades se
homogeneizam. Elas se repetem e se reforcam uma a outra”
(Certeau, 2009, p. 86), em uma tentativa de geréncia e controle da
producao material e social. No entanto, a reagao nao é passiva.
O homem comum, ordindrio, desenvolve taticas para lidar com

19 Certeau (2009, p. 94) afirma que “[...] o ‘préprio’ é uma vitéria do lugar sobre
o tempo. Permite capitalizar vantagens conquistadas, preparar expansoes
futuras e obter assim para si uma independéncia em relacdo a variabilidade
das circunstancias. E um dominio do tempo pela fundac¢do de um lugar
auténomo”.
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toda essa imposicao: “[...] chamo de tdtica a agao calculada que
é determinada pela auséncia de um préprio” (Certeau, 2009, p.
94, grifos do original). Nao ha a pretensao de explorar e analisar
todos os argumentos expostos pelos autores referenciados, mas
sim apresentar os aspectos fundamentais para o entendimento
das questdes impostas pela pesquisa, articulando as ideias dos
diversos autores e apresentando um arcabougo tedrico que nos
guie ao longo do texto, conforme as demandas das fontes sele-
cionadas e da pesquisa empreendida.

Ao relacionar os depoimentos dos professores e as fontes
documentais escritas com o momento histérico vivido nos anos
1960 e 1970, especialmente no que tange a Ditadura Militar, foi
necessario enveredarmos pelos estudos teéricos sobre memoria,
siléncio e esquecimentos. Pollak (1989) nos alerta sobre a possi-
bilidade de haver um enquadramento da memoria por parte dos
individuos inseridos no contexto histérico ao qual se olha:

O trabalho de enquadramento da memoria se alimenta do
material fornecido pela histéria. Esse material pode sem
duvida ser interpretado e combinado a um sem-nimero
de referéncias associadas, [...] esse trabalho reinterpreta
incessantemente o passado em funcdo dos combates do
presente e do futuro (Pollak, 1989, p. 9).

Além dos possiveis silenciamentos e esquecimentos pre-
sentes nos depoimentos dos entrevistados, lidamos também
com o siléncio das fontes escritas. A Ditadura Militar instaurada
no Brasil foi marcada por forte censura e repressao, especial-
mente a partir de 1969, apds a instauracao do Ato Institucional
n° 5 (AI-5)® que provocou um endurecimento ainda maior por

20 O AI-5, decretado em 13 de dezembro de 1968, determinava que o
Presidente da Republica, na ocasido o militar Arthur da Costa e Silva,
poderia, a qualquer momento, decretar: o recesso do Congresso Nacional,
das Assembleias Legislativas e das Cadmaras de Vereadores; a intervencao
nos Estados e Municipios; a suspensdo de direitos politicos de qualquer
cidadao pelo prazo de 10 anos e a cassacao de mandatos eletivos federais,
estaduais e municipais; a suspencdo de garantias constitucionais ou
legais; o estado de sitio no Brasil; o confisco de bens dos considerados com
enriquecimento ilicito; e a suspensdo da garantia de habeas corpus nos
casos de crime politico, contra a seguranca nacional, a ordem econémica e
social, e a economia popular.
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parte do governo militar no controle da populagao, dos meios de
comunicacao e da liberdade em geral. Dessa forma, os documen-
tos educacionais oficiais nao fazem mencao alguma a aspectos
negativos da gestdo militar, pelo contrario, hd uma aparéncia de
normalidade e por vezes discursos defendendo a necessidade
de uma revolucao para colocar o Brasil em ordem.

Este livro, portanto, sera dividido em quatro capitulos. No
capitulo 1 apresentaremos o contexto legislativo das reformas
empreendidas nos anos 1960 e 1970. A LDBEN n° 4.024/61 e a
Lei n°® 5.692/71, que reformou alguns artigos da LDBEN em vigor
e organizou o ensino de 1° e 2° grau, propuseram a educagao
nacional um novo projeto. Foram reformas impactantes nao sé
na organizacgao dos sistemas escolares e das séries de formacao
dos alunos, mas também na proposta de educagao a ser implan-
tada no Brasil. Nesse sentido, além das proprias leis, serdo ana-
lisados textos dos reformistas envolvidos no processo de cria-
cao das leis, além de pareceres e documentos do CFE, buscando
apreender suas ideias e perspectivas para a educagao nacional,
ja pensando como a musica e a arte se inserem nesse contexto.

O Capitulo 2 explorara o estado da Guanabara, aspectos de
sua estrutura politica e social, bem como sua inser¢ao no pano-
rama nacional. Destaca-se seu projeto de expansao dos sistemas
educativos publicos e busca-se também compreender a adequa-
cao de suas politicas ao projeto de educagdo nacional proposto
pelo governo central por meio das ja citadas leis.

No Capitulo 3 abordaremos questoes histéricas especi-
ficas das disciplinas relacionadas a musica na escola publica
regular do estado da Guanabara. Nesse sentido, partiremos
do canto orfednico desenvolvido por Villa-Lobos, passaremos
pelo processo de transicdo para educagdo musical proposta
nos anos 1960 para chegar a educacao artistica instituida pela
Lei n° 5.692/71. Além da andlise dos documentos oficiais serdo
considerados também materiais produzidos pelos professores
da época bem como reportagens de jornais referentes a essas
transformacoes.

O 4° Capitulo explicitard as fontes e praticas relacionadas ao
ensino de musica nas escolas publicas regulares da Guanabara.
Buscaremos evidenciar as atividades que eram praticadas, os
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conteudos trabalhados, as apropriagoes que eram feitas dos
documentos legais, as organizacOes de classe existentes, bem
como as expectativas que os professores e/ou agentes escola-
res tinham para o futuro do ensino de musica. Por dltimo, deli-
neamos nossas consideracoes finais apontando caminhos que
ainda podem ser tracados para aprofundar ainda mais o tema
proposto e desenvolvido neste livro.

A pesquisa empreendida busca comprovar a hipdtese de
que o ensino de musica - como disciplina ou nao - esteve pre-
sente nas escolas publicas do estado da Guanabara durante todo
o periodo de sua existéncia, de 1960 a 1975. Mesmo com todo o
contexto politico repressivo da época, e as mudancgas propostas
pela LDBEN n° 4.024/61 e posteriormente, de forma ainda mais
radical, pela Lei n® 5.692/71, contrarias ao ensino obrigatério de
musica nas escolas brasileiras — as quais houve resisténcia por
parte dos docentes e das associagoes de classe - a pratica musi-
cal que vinha sendo realizada nas décadas anteriores nao foi
cessada.
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Capitulo 1

Projetos politicos para a educagao
nacional

s anos 1960 e 1970 no Brasil foram marcados por pro-

fundas mudancas politicas e sociais que se refletiram
na educacdo. A defesa de uma expansao econdmica por deter-
minados grupos politicos e sociais, com o desejo de transformar
o Brasil em um pais industrializado, tecnolégico, digno de con-
correr com as grandes poténcias mundiais - mesmo quando a
realidade social ainda demonstrava muita pobreza e dependén-
cia - fez com que se repensasse a educacao de modo a atingir
esse objetivo o mais urgentemente possivel.

Por ora, cabe apenas salientar que a industrializacao
dependente, em consolidacdo no pais, constituia a base
socio-economica de politica brasileira nos anos 50 e 60,
que se defrontava com sérios problemas como a inflagdo,
a insuficiéncia de energia, de transportes e de oferta de
géneros alimenticios para as populacoes dos centros
urbanos e, principalmente, a op¢do politica por uma
estratégia de organizagdo e extensdo da economia do pais
(Nunes, 1979, p. 33).

Foi um momento de muita discussao sobre os objetivos e
funcoes da escola e da escolarizacdo, marcado por visoes dicoto-
micas e permeadas por diferentes discursos. Nunes (1979, p. 83)
afirma que havia duas proposicdes para se pensar a educagao
nesse periodo, “[...] uma no sentido da manutencao da ordem,
outra no sentido da transformacao social”. Dessa forma, predomi-
nou a proposta que atendia as necessidades do governo, ou seja,
da manutencao da ordem, especialmente ap6s o Golpe de 1964.

O inicio dos anos 1960 acompanhou um movimento de
transformacao na educacao marcado pela promulgacao da pri-
meira LDBEN em 1961. A expectativa pela implementacao dessa
lei foi grande e viveu-se um momento de grande entusiasmo
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pelas mudancas que comecavam a se desenhar no universo
educacional. Os discursos acerca das ideias de descentralizacao,
autonomia, expansao e diversificacdo ganharam forca e mar-
caram a producao de educadores da época, particularmente os
envolvidos diretamente com a reforma e com o governo. Com o
Golpe em 1964, o otimismo acerca do éxito da reforma comeca a
diminuir e o teor das discussoes muda a partir de 1968 quando
o governo militar implementa a reforma universitaria por meio
da Lei n° 5.540 de 28 de novembro de 1968, semanas antes da
decretacao do AI-5, ocorrido em 13 de dezembro.

O AI-5 marca o endurecimento da Ditadura, o momento de
maior repressao, no qual o governo passava a ter plena liberdade
de punir quem fosse considerado subversivo e inimigo do poder
instituido. Reforcando essa politica linha dura da Ditadura, em
1969 o Decreto-lei n° 477 entra em vigor, “[...] como extensao
do AI-5 ao ambito especifico da educacdo e a criagcdo de uma
verdadeira policia-politica no interior das universidades [...]”
(Germano, 1994, p. 133), e como uma forma de exercer total con-
trole naquela que era o principal foco de resisténcia ao regime
militar: a universidade. Fechando o ciclo de reformas e inter-
vencgoes militares na educacao, a Lei n° 5.692 de 1971 reforma o
agora ensino de 1° e 2° graus complementando o processo ini-
ciado em 1968, e com um discurso tecnicista de preparacao para
o trabalho.

O processo de mudancgas legislativas e educacionais da
época estava marcado por uma visao de educagao bem definida.
As propostas educacionais lancadas faziam parte de um plano
maior de governo cujo objetivo era promover um grande desen-
volvimento econdmico no Brasil, reforcando a ideia da necessi-
dade de formacao de mao de obra para a industria e o comércio,
ou seja, preparo das camadas mais baixas para o trabalho, e uma
formacao de liderancas para as elites. Na realidade, o governo
militar trouxe a tona, e instituiu de forma ditatorial e ainda mais
radical, algumas ideias que ja vinham sendo forjadas no seio de
alguns setores da educacao brasileira. Por exemplo, o programa
de governo de Juscelino Kubitschek (1956-1961) ja previa a cria-
¢ao de um programa de metas que incluia a educacao atrelada a
economia e ao desenvolvimento do pais:
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Nesse periodo, a vinculagdo entre educacdo e economia
ganhou destaque internacional pela emergéncia da teoria
do capital humano e do enfoque de mao-de-obra (man-power-
approach). Tal enfoque é um método de planejamento que
consiste em determinar as metas de um plano de educacao,
combasenademandadomercadodetrabalho, especialmente
quanto ao perfil e ao quantitativo de trabalhadores (Fonseca,
2009, p. 157, grifos do original).

Isso mostra que esse projeto de educagcao comegou a ser
cunhado alguns anos antes. Algumas questOes apareceram
ainda acanhadas na LDBEN n° 4.024/61, mas com forca total
nas reformas propostas pelas Leis n°® 5.540/68 e n° 5.692/71. Essa
vinculacdo de educagdo e economia ganhou robustez nesse
periodo, baseada principalmente na teoria do capital humano
desenvolvida por Theodore W. Schultz: “|...] a caracteristica dis-
tintiva do capital humano é a de que é ele parte do homem. E
humano porquanto se acha configurado no homem, e é capital
porque é uma fonte de satisfagdes futuras, ou de futuros ren-
dimentos, ou ambas as coisas” (Schultz, 1973, p. 53, grifos do
original). Os principios dessa teoria passaram a ser estudados
e aplicados, pois acreditava-se que o investimento no homem
aumentaria sua capacidade de producao e poder de consumo,
movimentando assim a economia.

A educacao tornou-se uma fonte de maiorimporténcia para o
crescimento econdémico ao conquistar a abundéncia que tera
de haver, ao desenvolver-se uma agricultura e uma industria
modernas. Simplesmente ndo seria possivel ter-se uma
tal abundéancia se as pessoas fossem predominantemente
analfabetasousem qualquercapacitagaotécnica. Aeducacao,
por conseguinte, além do acréscimo em apresentar altos
valores culturais, é efetivamente também um investimento
nas pessoas, a medida que aperfeicoa as suas capacitagoes e
portanto aumenta os futuros rendimentos a serem auferidos
pelos individuos (Schultz, 1973, p. 60).

O investimento no humano acontece ndo para que se

formem cidadaos conscientes do seu lugar no mundo e na
sociedade, mas para que tenham a capacitagao necessaria para
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atuar na industria e no comércio, movimentando o mercado e
fazendo girar a economia. Nunes (1979) ainda aponta que as
reformas educacionais dos anos 1960 e 1970 foram marcadas
por um complexo processo de dependéncia politica, econdmica
e cultural ao qual o Brasil estava submetido.

Trés pressupostos basicos servem de ponto de partida para
a autora: 1) a ideia de que a politica educacional em um pais
capitalista periférico se revela em uma situagdo de dependén-
cia cultural, refor¢cando sua dependéncia politica e econdmica;
2) hd um encobrimento dessa situagao de dependéncia para
que se mantenha as relagoes de classe no interior da sociedade,
ampliando a dependéncia politica, econémica e social do pais;
3) apesar disso, hd a possibilidade de que brechas sejam geradas
para a negacao dessas relacoes de poder, sendo a escola, mesmo
que programada para reproduzir essa dependéncia, capaz de
criar uma consciéncia dessa relacdo e suas implicacdes (Nunes,
1979, p. 17).

Havia um projeto de educagao nacional centrado nos inte-
resses economicos e politicos exclusivos dos detentores do poder.
Na visao desses “homens de poder”, a escola cumpria um papel
fundamental na manutencao desses interesses. Como afirma
Chervel (1990, p. 19): “Nao ha uma sé guerra, uma sé revolugao,
politica ou literaria, uma sé ‘crise’, intelectual ou cultural, cuja
responsabilidade nao tenha sido, num momento no noutro, impu-
tada a escola. Ndo sem razdo, sem duvida, em muitos dos casos”.

Com a implantacgdo da Ditadura Militar em 1964 essas ques-
toes se tornam ainda mais direcionadas. A relacdo de dependén-
cia cultural se intensifica com o vinculo do Brasil com os Estados
Unidos, associacao que Nunes (1979, p. 126) chama de “capita-
lismo associado como opgao politica”. A escola se torna o local
ideal para consolidar essa dependéncia cultural, inculcando nos
individuos uma pseudo ideia de que a saida para os problemas
sociais, pelos quais passavam a maioria da populacao, estava na
educacgao, e mais precisamente na formacao técnica:

Nessa perspectiva, o discurso separa o desenvolvimento

econdmico de desenvolvimento social, d4 prioridade ao
primeiro e justifica a exclusao que as camadas populares
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sofrem dentro dessa orientacdo politica, admitindo a
desigualdade econémica, mas apresentam a educagdo como
sua saida hipotética.

Entretanto, ndo é qualquer educacao que cumpre os objetivos
de formar o trabalhador ajustado a ordem capitalista.
Torna-se necessario repensa-la sob a 6tica da acumulacao
do capital, o que implica a separagao entre o saber das coisas
e o saber sobre as coisas, identificado este ultimo com o
saber da escola tradicional (Nunes, 1979, p. 129).

Esse panorama das reformas educacionais e das relagoes
de poder que permearam suas propostas ideoldgicas é impor-
tante para pensarmos sobre o papel da musica nesse contexto.
Nesse percurso, é preciso ter em vista que, na historiografia, o
real precisa ser interrogado sob duas perspectivas:

[...] Oreal que é o conhecido (aquilo que o historiador estuda,
compreende ou ‘ressuscita’ de uma sociedade passada) e
o real que é implicado pela operacao cientifica (a sociedade
presente a qual se refere a problematica do historiador,
seus procedimentos, seus modos de compreensao e,
finalmente, uma pratica do sentido). De um lado, o real é
o resultado da andlise e, de outro, é o seu postulado. Essas
duas formas da realidade ndo podem ser nem eliminadas
nem reduzidas uma a outra. A ciéncia histérica existe,
precisamente, na sua relacdo (Certeau, 2017, p. 26, grifos
do original).

Toda andlise histérica é uma construcao do real a partir
dos fatos que sao descritos e encontrados. O processo de
mediacdo é constante e as construcoes e analises feitas devem
levar em consideracao o conhecido e o implicado, permitindo
olhar por diferentes angulos, considerando a perspectiva atual
que temos dos tempos passados. Dessa forma, passamos a
andlise das Leis n° 4.024/61 e 5.692/71 e dos demais documen-
tos gerados a partir delas, com foco nas suas relagoes com o
contexto politico da época e nas transformacoes ocorridas no
ensino artistico, em especial a musica, a partir das reformas
empreendidas.
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1. A primeira Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional, LDBEN n° 4.024/61

Em 20 de dezembro de 1961 foi promulgada a LDBEN n°
4.024 apdés um longo processo de discussoes e embates politi-
cos. Com o fim do Estado Novo (1937-1945) e a promulgacao da
Constituicao de 1946, iniciou-se uma longa discussao acerca
dessa LDBEN, que seria a primeira da histéria da educacgao bra-
sileira. Depois de treze anos de discussao e tramitagao, foi entao
aprovada a Lei n° 4.024 na qual,

[..] do ponto de vista da estrutura e da organizacdo do
ensino, as alteragoes nao foram significativas. A lei que
levou treze anos para ser aprovada ja nascia velha, pois nao
dava conta das muitas transformacodes pelas quais passara o
pais, principalmente, a partir do final da II Guerra Mundial.
O Brasil dos anos 1960 é urbano e em acelerado processo
de industrializagdo. Os 50 anos em 5 de JK, principalmente
com a transferéncia do centro politico do pais para o
planalto central e a instalacdo da industria automobilistica
no ABC paulista, colocavam novas exigéncias para o setor
educacional, que a novalei da educagao nao levava em conta
(Palma Filho, 2005, p. 11).

O processo de discussao da nova LDBEN foi marcado, ini-
cialmente, por uma disputa de carater ideoldgico que buscava
definir um projeto de educagao nacional. Havia um grupo que
defendia uma politica centralizadora, e outro que buscava a des-
centraliza¢cdo do monopdlio do governo. A defesa da centrali-
zacao aparecia por meio dos resquicios do governo Vargas que
tinha no entdo deputado Gustavo Capanema, ex-ministro da
Educacao, seu maior defensor (Coutinho, 2006, p. 2). Capanema
foi relator do projeto de criagao da LDBEN que até 1959 mante-
ve-se no nivel de discussao, passando pelos gabinetes dos mem-
bros da comissao sem ser efetivamente transformado em lei.

A apresentacao do substitutivo, proposto pelo entao depu-
tado Carlos Lacerda, aqueceu ainda mais a discussao que acabou
por se polarizar entre os defensores da privatiza¢ao do ensino e
os defensores da escola publica. Essa polarizacao ja era reflexo de
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uma sociedade que vinha em movimento de abertura econémica
e liberdade de comércio, e a educagao se constituia em um exce-
lente neg6cio, sendo necessario ter garantias em lei para a atua-
¢do dos empresarios das escolas. O Projeto Mariani, proposta ini-
cial para o texto da LDBEN, defendia prioritariamente a constitui-
¢ao de uma escola publica de qualidade para todos. No entanto,
por meio do Substitutivo Lacerda os defensores da privatizagao,
especialmente os movimentos ligados as escolas particulares e
religiosas, combateram a proposta de Clemente Mariani.

A grande confrontacao, na discussao da LDB, estabeleceu-se
entre os privatistas do ensino e os educadores que defendiam
a escola publica, gratuita e laica. Os privatistas combateram
o Projeto Mariani, e fizeram do Substitutivo Lacerda a sua
bandeira (Cunha; Goés, 1985, p. 13).

Buscando combater essa proposta liberal, um grupo de
educadores comprometidos com a ideia de uma escolariza-
¢ao publica para todos, cria a Campanha em Defesa da Escola
Publica. “Ela exigia que o Estado assumisse sua fung¢ao educa-
dora e garantisse a sobrevivéncia da escola publica” (Coutinho,
2006, p. 5). Esse grupo era formado por alguns educadores que,
nos anos 1930, havia participado do Manifesto dos Pioneiros
de 32, que ja propunha uma reforma da educagao pautada na
necessidade do seu oferecimento a toda a populacéo, bem como
por liderancas estudantis e sindicais que defendiam também a
educacao para todos.

O movimento organizado apresentou um novo substitutivo,
apresentado pela Comissao de Educacao e Cultura [..] que
muito se aproximou do projeto primitivo do ex-Ministro
Clemente Mariani. Tinha como eixos a obrigatoriedade e a
gratuidade do ensino primario [...] (Coutinho, 2006, p. 5).

Apesar de todo esse movimento que se ampliou conforme
o projeto de lei tramitava nas instancias do poder legislativo,
a Lei n° 4.024 foi promulgada mantendo grande parte do texto
do substitutivo Lacerda. A Comissao de Educacao e Cultura do
Senado buscou imprimir no texto final uma conciliacao entre as
proposta, mas mantendo os itens que os defensores da escola
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publica combatiam. O texto garantia a obrigatoriedade da oferta
da escola publica pelo governo, mas favorecia as escolas priva-
das na garantia de direitos administrativos e também na aplica-
¢ao de verbas publicas.

Portanto, o texto aprovado nao correspondeu plenamente
as expectativas de nenhuma das partes envolvidas no
processo. Foi, antes, uma solu¢ao de compromisso, uma
resultante de concessdes mutuas prevalecendo, portanto, a
estratégia de conciliagdo. Dai por que nao deixou de haver
também aqueles que consideraram a lei entdo aprovada
pelo Congresso Nacional como indcua, tdo indécua como o
eram as criticas estribadas na estratégia do “liberalismo”
(Saviani, 2008, p. 49).

No entanto, a grande inovag¢ao da LDBEN foi a descentrali-
zacao das decisoes do Ministério da Educagao e Cultura (MEC)%,
evidenciado, principalmente, nos artigos referentes a organiza-
cao dos sistemas de ensino. Com isso, os Estados e o Distrito
Federal passaram a ser responsaveis pela autorizagao, pelo fun-
cionamento, pelo reconhecimento e pela inspecao das escolas
de nivel primario e médio, ndo pertencentes a Unido, devendo
apenas realizar tais comunica¢des ao MEC a fim de registro e
validade dos certificados e diplomas, que continuavam sendo
atribuicoes do Ministério. A Lei determinou nao sé a criagao do
CFE, mas também dos CEEs, que passaram a ter fungoes nor-
mativas estaduais, dialogando com o CFE e respeitando os dis-
positivos constitucionais e legais. Dessa forma, as decisdes e
resolugoes sobre a educagao nacional ndao eram mais exclusivas
do MEC, mas do CFE, tendo o Ministério a funcdo de homologar

21 O Ministério da Educacdo brasileiro ja passou por varias mudancas de
nomenclatura. Foi criado em 1930 como Ministério dos Negécios da
Educagdo e Saude Publica. Em 1953, surge com a sigla MEC quando a
Saude é transferida para pasta propria e a da educagdo transforma-se em
Ministério da Educacdo e Cultura, nomenclatura que usaremos no texto
por ser a vigente no periodo pesquisado. Em 1985 as pastas da Educacdo
e Cultura sdo separadas com a criagdo do Ministério da Cultura. Em 1992,
o MEC é transformado em Ministério da Educagdo e do Desporto, mas em
1995, volta a ser apenas Ministério da Educacdo, mantido até o presente
momento. (Fonte: Site do Ministério da Educacdo. Disponivel em <http:/
portal.mec.gov.br/institucional> Acesso em 13 dez. 2018).
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tais decisoes, transformando-as em Decretos, Portarias e Leis,
quando necessario. Nos Estados, tal atribui¢ao passou a ser dos
Governadores e seus Secretarios de Educacao.

A perspectiva descentralizadora foi considerada por muitos
como um grande avanco na educacao brasileira. Os Conselhos
Federais e Estaduais deveriam ser formados por membros de
reconhecida importancia educacional e por representantes dos
diversos niveis e setores da educacdo nacional. Dessa forma,
acreditava-se ter um conselho imparcial e comprometido com
o real desenvolvimento desse importante setor da sociedade. A
nota inicial do primeiro volume da Documenta??, publicacao ofi-
cial do CFE, de marco de 1962, afirma que a LDBEN, promulgada
em 1961, é essencialmente inovadora, pois restitui aos Estados a
liberdade de organizacao de seus sistemas de ensino e completa,

Bastam essas consideracdes para verificar que a Constituicao
e a Lei de Diretrizes ensejam uma fase nova ao ensino no
Brasil, substituindo atendénciacentralizadoraefiscalizadora
por critérios de mais liberdade e responsabilidade, de opcdes
e confianca, de estimulos e apélos. O “déficit” em educacao
apresenta-se bastante grande, e a convocacgdo de todos
para vencé-lo constitui a mais inteligente atitude do Poder
Publico (Brasil, 1962a, p. 4).

Ainda no volume inaugural da Documenta, reforca-se
a importancia do CFE e especifica-se a funcao desse érgao,
com marcada diferenciagdo ao antigo Conselho Nacional de
Educacdo, especialmente no que tange a sua autonomia em
relacao ao MEC e seu ministro.

O Conselho Federal de Educagao tem sua constituicao e suas
atribuicoesprevistasnaleideDiretrizeseBases.Distancia-se
muito do antigo Conselho Nacional de Educagao, perde a sua
natureza contenciosa (salvo pequenas hipdteses), e avulta
a sua importancia como o 6rgao normativo naquilo que

22 A revista Documenta é uma publicacdo mensal do hoje Conselho Nacional
de Educacgdo brasileiro. Divulga os pareceres, resolucdes, indicagoes e
portarias, bem como a Legislacdo Federal sobre educacao, discursos dos
conselheiros e textos autorais sobre aspectos relacionados a educagéo. O
primeiro volume foi publicado em Margo de 1962.

53



Trabalho, educagdo, musica e arte

cabe a Unido, o seu “legislativo” no campo dos diplomas de
iniciativa do Executivo Federal, o elaborador dos Planos de
Educacao em sintonizacdo com os Fundos, o atento analista
das estatisticas educacionais em condicbes de acentuar
efetivas deficiéncias e propér suplementacdes capazes.
Integrado por vinte e quatro pessoas, de “notavel saber
e experiéncia em matéria de educagao” (art. 8.°), merece
desfrutar do respeito e da autonomia, de que cercado pela
lei, a fim de evitar qualquer outra ordem de influéncia
sobre o ensino. O Ministro de Estado da Educacao e Cultura
passou a ter no Conselho Federal de Educacdo o érgao
estavel, representativo e isento de paixdes e interésses, que
lhe assegurara a mais licida e objetiva colaboragao (Brasil,
1962a, p. 4).

Duas questdes destacam-se na citagao acima: a auto-
nomia para tomada de decisdes pelo Conselho e a suposta
imparcialidade dos membros do CFE. Essa imparcialidade,
especialmente no momento de criacdo do Conselho, pode
ser questionada. Havia representantes das escolas particula-
res, da igreja catélica, defensores da educagao publica e dos
segmentos do ensino primario, médio e superior. Houve uma
divisdo em camaras setoriais e os pareceres eram relatados
por conselheiros que tinham alguma relagdo com o assunto
em pauta. Tyack & Cuban (1995, p. 8) afirmam que as refor-
mas educativas sdo intrinsecamente politicas em sua origem,
e que “[...] grupos se organizam e disputam com outros grupos
na politica de educacdo para expressar seus valores e garantir
seus interesses [...]?*”. Dessa forma, o discurso proclamado era
de uma total imparcialidade, no entanto, havia interesses em
jogo, relacionados com os diferentes grupos representados no
CFE. Rothen (2004, p. 268) afirma que

Os membros do CFE, na sua constituicao inicial, pertenciam
a grupos ideologicamente divergentes. Devido as lacunas
presentes na LDB/1961, que permitiriam ao CFE determinar
os rumos das politicas para a educacgdo brasileira, nesse

23 Tradugdo nossa, do original: “[...] Groups organize and contest with other groups
in the politics of education to express their values and to secure their interests |...]”
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momento é fundamental para cada um dos grupos consolidar
a sua posicao no CFE para exercer a lideranca intelectual e
moral das reformas educacionais.

J4 o otimismo em relacdo a descentralizacdo do MEC, a
autonomia dada ao proprio Conselho e aos diferentes sistemas
de ensino estaduais e municipais se deu como uma reagao as
politicas centralizadoras do Governo Federal sobre o MEC. Em
especial ao legado deixado por Gustavo Capanema, que esteve
a frente do Ministério por cerca de onze anos, de 1934 a 1945,
durante o periodo conhecido como Estado Novo, considerado
centralizador e ditatorial na conducéao das politicas educacionais.

Em discurso, durante a ceriménia de instalacdo do CFE
em 12 de fevereiro de 1962, o professor Antonio Almeida, um
dos conselheiros da primeira turma do CFE, ao referir-se ao
Ministério da Educacao, afirma que o Brasil precisa de um bom
ministério, e ndo de um grande ministério. Referindo-se ao inicio
do processo de discussao da nova LDBEN apds a promulgacao da
Constituicao de 1946, que marcou a redemocratizacao pos era
Vargas, complementa:

Felizmente para nés, no decurso déste longo periodo que
se iniciou com a instalacdo da Comissdo de 1947, e veio
até o dia de hoje, em que se instala o presente Conselho,
temos tido uma série de grandes Ministros — de Ministros
que realmente se interessaram plos [sic] problemas
educacionais do Pais, e dos quais alguns deles integram o
Conselho Federal de Educagdo. Tanto que éles, podemos
dizé-lo, é quase um Conselho de Ministros?!... Contudo,

24 Da saida de Gustavo Capanema do entdo Ministério da Educagao e Saude
em 30 de outubro de 1945 até a promulgacdo da LDBEN em 1961, o Brasil
teve 18 ministros na pasta em questdo: Raul Leitdo da Cunha, Ernesto
de Souza Campos, Clemente Mariani Bittencourt, Eduardo Rios Filho
(interino), Pedro Calmon Muniz de Bittencourt, Ernesto Simdes da Silva
Freitas Filho, Péricles Madureira de Pinho (interino), Anténio Balbino de
Caruvalho Filho, Edgar Rego Santos, Candido Mota Filho, Abgar de Castro Aratijo
Renault, Clévis Salgado da Gama, Celso Teixeira Brandt (interino), Nereu de
Oliveira Ramos, José Pedro Ferreira da Costa (interino), Pedro Paulo Penido,
Brigido Fernandes Tinoco e Antonio Ferreira de Oliveira Brito, ministro em
exercicio em 20 de dezembro de 1961 quando aprovada a LDBEN. Os quatro
nomes destacados integraram o primeiro grupo de conselheiros do CFE

55



Trabalho, educagdo, musica e arte

tenho para mim que um dos maiores impedimentos que
Suas Exceléncias encontraram em suas atividades, foi a
excessiva centraliza¢do dos assuntos da educagido nas maos
do Govérno Federal.

Esta lei [4024/61], |...] é exatamente o instrumento preparado
para proporcionar a flexibilidade e a descentralizacao ao
nosso sistema nacional de ensino. Isto, de agora em diante,
vai se tornar possivel, ndo, talvez, na proporcao que seria
de se desejar, mas o suficiente para que, dando um passo a
frente, fujamos da rigida centralizagdo que por muito tempo
nos tolheu (Brasil, 19623, p. 28, grifos nossos).

O Conselheiro Clévis Salgado, em entrevista ao Didrio de

Noticias do Rio de Janeiro de 10 de marco de 1962, transcrita na
Documenta 2 de Abril de 1962, é ainda mais enfatico ao relacionar
a nova LDBEN com a politica educacional anterior: “Para mim, a
lei de Diretrizes e Bases é uma verdadeira carta de alforria da edu-
cagao nacional” (Brasil, 1962a, p. 83). A reportagem ainda reforca:

Depois de dizer que a ‘Lei de Diretrizes e Bases’ abre largas
e promissoras perspectivas para a educagdo nacional, o
ex-ministro da Educagao disse que o ensino vinha sendo
governado pelas leis da ditadura, afeicoadas ao seu
espirito e objetivos. Por isso mesmo, rigidas, uniformes,
despéticas. Leis minuciosas, regulamentares, que tiravam
qualquer iniciativa as escolas e mestres, transformando
o Ministério da Educacdo em um 6rgao de fiscalizacao, de
espirito policial, temido e antipatico. O préprio Conselho
Nacional de Educacdo, nada mais fazia do que aplicar
leis regulamentares e portarias. Nao apreciava a matéria
pedagdgica parecendo mais um 6rgao da Justica, do que da
Educacao (Brasil, 1962b, p. 83).

Todos os discursos de posse e textos posteriores publica-

dos nos volumes subsequentes da revista Documenta reforcam e
enaltecem a nova LDBEN. A descentralizacdo e autonomia dada
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aos sistemas de ensino é o argumento principal para o conven-
cimento sobre a eficicia do novo ordenamento juridico para a
educacao, justificado pela ideia de que cada sistema podera ade-
quar seu ensino as especificidades e demandas de suas regioes.
Mais a frente em seu discurso, o conselheiro Anténio Almeida
reconhece que, para a efetivacao da reforma, é preciso o apoio
dos “homens que estdo a testa da alta administragao” (Brasil,
1962a, p. 29) e da receptividade da populacao. Todas essas ques-
toes vao ao encontro do que Tyack & Cuban (1995, p. 112) afir-
mam acontecer em um processo reformatério: primeiro, con-
vencer a populacdo que o sistema entdo vigente é ineficiente,
anacronico e irracional e, depois, oferecer as solugoes infaliveis
para ter o apoio deles.

No entanto, essa visao otimista da LDBEN nao era compar-
tilhada por todos, e existiam correntes contrarias ao que era
considerada uma “pseudo” descentralizacdo. Apesar do poder
decisério nao estar mais plenamente nas maos do Ministro da
Educacao, continuava centrado em um 6rgao que nao era consi-
derado tao imparcial assim, e cuja criagao acabou por destituir
de suas funcdes um setor profissional do MEC, as inspetorias
seccionais. O professor Lauro de Oliveira Lima (1974), tendente
a essa visao, afirma que as inspetorias seccionais, consideradas
por ele como a primeira afirmacao da presenca do Poder Publico
no territério nacional, foi cerceada pela nova organizacao do
sistema nacional de educacao proposto pela LDBEN. Ainda con-
soante a essa perspectiva, o MEC ficou com uma func¢ao pura-
mente administrativa, uma vez que o poder disciplinar e orien-
tador ficou a cargo do CFE. A critica principal dessa nova politica
de educacao recaia sobre o apoio dado a iniciativa privada e ao
uso de verba publica para manutencao de institui¢des particula-
res. Lima (1974, p. 192, grifos do original), ironicamente, afirma:

O amago da “reforma” é: os conselhos formados por todos os
“interessados” nos problemas de educacgdo passam a dirigir
a educacdo nacional, inclusive a decidir o uso das reservas
orcamentdrias destinadas a educacgdo do pais. A euforia que
as atividades da Cades e das Inspetorias Seccionais tinha
feito explodir, foi brutalmente contida com uma reforma de
bolso [...].
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E o autor completa: “A lei de Diretrizes e Bases visou, por-
tanto, exclusivamente, decidir com quem ficaria o controle das
verbas orcamentdrias destinadas a educacao nacional! Nada
ocorreu no sistema escolar, propriamente...” (Lima, 1974, p. 194).

Com toda essa discussao ideoldgica envolvendo o projeto
de educacao nacional pretendido para o Brasil acontecendo, as
determinacoes de ordem curricular passaram a ser feitas pelo
CFE por meio de Pareceres e Resolucoes, nao sendo tratadas
a nivel legislativo. A LDBEN determinou a divisdo da escolari-
dade oficial em grau primario®, grau médio® e grau superior.
Determinou também que o curriculo dos cursos de grau médio
fosse composto por disciplinas obrigatérias e optativas, e prati-
cas educativas.

Dessa forma, o primeiro ato do CFE foi regular o curriculo
das escolas de grau médio, estipulando cinco matérias obrigato-
rias: Portugués, Historia, Geografia, Matematica e Ciéncias. Além
dessas, os CEEs poderiam escolher mais duas optativas dentre
as elencadas pelo CFE para serem oferecidas pelas escolas de
seus Estados, e os estabelecimentos podiam escolher outras
duas disciplinas, além das praticas educativas, para comporem
seu curriculo. Essa foi a principal determinacao que, na visao do
CFE, efetivou o discurso de autonomia dos sistemas de ensino
no que tange o aspecto pedagdgico.

2. O golpe militar e as Reformas de 1968
e 1971: projeto tecnicista

Os sistemas de ensino do Brasil estavam ainda se ade-
quando as mudancgas previstas na reforma de 1961 quando os
militares tomaram o poder em abril de 1964. O Golpe Militar,
chamado na época de Revolugdo, assumiu um discurso salvacio-
nista e organizador que arredou uma massa civil em sua defesa.

25 O grau primério era divido em educagdo pré-priméria para criancas
menores até 7 anos e ensino primario ministrado em, no minimo, quatro
séries anuais para criancas a partir de 7 anos de idade.

26 O graumédio era dividido em dois ciclos: o ginasial e o colegial, abrangendo
os cursos secundarios, técnicos e de formagdo de professores para o ensino
primario e pré-primario.
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[...] o golpe de Estado de 1964 foi deflagrado em nome da
ordem, do combate a desordem, a subversdo comunista e
a corrupcdo. Foi justificado ideologicamente pela doutrina
da seguranca nacional, cujas palavras-chave eram seguranca e
desenvolvimento, portanto, o lema ordem e progresso agasalhado
por outro vocabulario, atualizado com os tempos da Guerra
Fria, envolvendo o conflito entre capitalismo e socialismo
(Germano, 2008, p. 315, grifos do original).

O ato de deposicao do entdo presidente Joao Goulart, em
abril de 1964, teve um ar pacifico e foi apoiado por diversos seto-
res da sociedade brasileira?. O jornalista Flavio Tavares relatou no
periédico Ultima Hora de 03 de abril de 1964, pagina 4, os dltimos
momentos de Jango em Brasilia, mostrando de que forma o pre-
sidente foi destituido de seu cargo e demonstrando a expecta-
tiva que havia para uma proposta de impeachment, e eleicao, pelo
Congresso, de um Presidente em um mandato tampao até 1966:

Figura 1 - Matéria do jornal Ultima Hora, 3/4/1964 (p. 4).
|

' Fldvio Tavares Relata

Os Ultimos Momentos de Jango em Brasilia

0 Deputado Coronel Costa Cavaleant! in-
formava que o Coronel André Fernandes,
Chefe do Escalio Avancando do Gablnete do

Congresso consumasse sumariamente a depo- |
siglo, Julgava-se que o Parlamento seguiria
o8 trimites regimentals, rebatendc ¢ votando |

BRASILIA, 3 (UH) — As 13h25m o Br. Ra-
nleri Mazzilll entrava no Paldelo pelos fun-
dos. Chegou em automdvel particular, ndo

pedindo os soldados qualquer identifica-
¢do. Encontrou os elevadores das avtoridades
trancados no 4.0 andar, Esperou alguns ml-
nutes no subsolo e, logo depols, sublu direto
20 gabinete do Presidente da Repablica pelo
assessor destinado o piblico. Um grupo de
Deputados, entre os quals o St. Afonso Celso,
10" Vice-Presidente da Cmara, fol dar no
gabinete do Chefe da Casa Civil. Comuni-
canam-lhe que vinham presenciar a posse de
Mazilll. O Sr. Valdlr Pires retrucou-os
com uma frase, j& naquela altura sem qual-

| ‘quer significacdo pratica; “0s Senhores usur-
param o Poder”. Sr. Darci Ribeiro comple-
{ou 0 pensamento com outra frase continua:
“Os Senhores usurparam o Direlto”. Nada
mals houve. Os didlogos seguintes serviram
apenas, a Indicacdo topografica co local on-
de deveria estar Mazilli

. A posse de Mailli durcu lris minulos
No gabinete de Jange, duas folograflas do
Presidente Gelillo Vargas, nas paredes, vi-
glavam os parlamentares da UDN, do PSD e
| do PSP, apertados uns contra os oulras eu-
| foricos com a deposiio e saudando o novo
Presidente da Republica

Minlstro da Querra em Brasilla, estava che-
gando para assumir a chefla da Casa Mill
tar, Mazzllll' prometeu a0 Deputado Afonso
Celso que entraria em contato com o3 Ge-
nerals Costa e Sliva ¢ Morals Ancora, pedin-
do que libertassem o Governador Badger Sl
veira

Os Momentos de Jango

Quando o Presidente Joio Goulart che-
gou & Brasilla, as 15 horas de anteontem,
iinha conscléncla de que estava liminar-
mente deposto. Fomos o Ultimo jornalista &
estar com Jango em Brasilia, anles de sua
viagem a0 Rio Grande. Estava calmo, mas
sabla que fora abandonado pelo seu dispo-
sitivo militar. Num ponlo era explicito ¢ in-
cisivo: ndo renunclaria, Se qui m, que
consumassem a llegalidade, depondo-o a
“manu militarl”, ateavés de uma medida le-
gisiativa, Fm seu Estado natal aguardaria
0 rumo dos contecimentos. Aos lideres Tan-
credo Neves, Artur Virgilio ¢ Doutel de An-
drade tinha frisado ésse ponto-de-vista.

Nio esperava, no enlanto, o Presidente
Jodo Goulart (e o bloco parlamentar do Go-

uma proposta concrela de “Impeachment”, |
para Inclusive resguardar a soa prépria le-
gltim!dade como poder soberano.

A Tancredo Neves e Doutel de Andrade,
Jango chegou & afirmar que “os Deputados
¢ Senadores ndo se exporiam a0 perigo de
cavar a sepultura do proprio Congresseo, all.
nhando-s¢ pela deposicdo do Chefe do Go-
vémo sem tma andlise e um debate prévio
¢ democritico.

Fol com esta convicgdo que embareou no
AVRO presidencial, em companhia dos fllhos.
do Ministro Paulo Mario e de mela dinia de
milltares fiéis, as 23 horas do dia 1 com
destino a0 Rio Grande do Sul. “Podem me +
esbulhar, Mas nio conscgulrio esbulthar o
povo” foram suas illimas palavras em Bra-
silla

Na madrugada de ontem, Jango chegava

 Porto Alegre. Logo apds a posee de Mazzilli
J se iniclava a luta surda pelo poder Den-
1ro e 30 dias. o Congresso devera cleger um
Presidente da Repiblica, para um mandato-
tampio de 21 meses a findar em 31 de ja-
neiro de 1968, ¢ os grupes politicos e milita-
rea Ji tomam posiges.

vémo mantinha opinido ldéntica)) que o

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (R]).

27 Germano (1994, p. 17, grifos do original) afirma que “[...] o golpe configura
a ascensdo de um novo bloco no poder, que envolve uma articulacdo
entre o conjunto das classes dominantes, ou seja, a burguesia industrial e
financeira - nacional e internacional -, o capital mercantil, latifundidrios
e militares, bem como uma camada (de carater civil) de intelectuais e
tecnocratas. O espectro de interesses representados por esse conjunto
autoriza-nos a qualifica-lo como uma elite.”
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No entanto, ndo foi o que efetivamente aconteceu. Em 09
de abril de 1964 uma junta militar assinou o Al-1, que comegou
a perseguir opositores e autorizou um militar a terminar o man-
dado de Jango.

A instalagdo do Regime Militar desenrola-se numa
atmosfera de aparente consenso mididtico, politico e
militar. A posi¢do hierdrquica dominante do general Castelo
Branco e sua reputacao de oficial intelectual e legalista o
tornam um candidato a Presidéncia relativamente natural
para os militares — embora o general Costa e Silva tenha
seus defensores - e sobretudo tranquilizador para a maioria
da classe politica. Cioso da preservacdo de cacos do sistema
democratico, Castelo Branco faz questao de que o Congresso
Nacional o eleja oficialmente - o que é realizado em 11
de abril de 1964, por esmagadora maioria. Entretanto, a
unanimidade e a tranquilidade do golpe nao deixam de ser,
em parte, de fachada (Chirio, 2012, p.48).

Em 15 de abril de 1964, Castelo Branco assume a presi-
déncia permanecendo até marco de 1967, periodo em que
mais quatro Atos Institucionais foram criados. Em discurso
na Universidade do Cearda, em junho de 1964, transcrito na
Documenta 28, de agosto de 1964, o presidente Castelo Branco
apresentou seu “Plano Educacional” para o Brasil. O primeiro
problema apontado refere-se ao analfabetismo e a necessidade
de ampliacdo do ensino primadrio, preocupagao presente no
pensamento de educadores ha muitos anos no Brasil, e para
o qual ja se estudavam solucdes por meio de acordos interna-
cionais e de cooperagao entre as esferas publicas e privadas de
ensino.

Em relacdo ao ensino médio, considerado pelo general tao
deficiente quanto o primadrio, apresenta-se um discurso ja de
carater tecnicista: “[...] Dever-se-3, inclusive, suprimir as dis-
criminagdes entre o ensino de tipo académico e os ramos que
preparam para as varias atividades tecnologicas, indispensaveis
ao desenvolvimento do Pais” (Brasil, 1964a, p. 18). Embarcando
nessa onda tecnicista, comecam a ser publicados na revista
Documenta textos de conselheiros do CFE reforcando os aspec-
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tos positivos da formacao técnica de grau médio?®. Essa ideia vai
sendo gerada no ventre do Governo Militar e do CFE, e é coroada
pela Lei n° 5.692 em 1971 que reforma o ensino de 1° e 2° grau,
enquadrando o 2° grau na perspectiva tecnicista, complemen-
tando, assim, a reforma universitaria de 1968.

Em relacao as Universidades, Castelo Branco ja da o
tom da perseguicdo que se empreenderd nos anos seguintes.
Indiretamente, fala sobre a necessidade de neutralizar a unido
de professores e estudantes nesse ambiente de ampliacdo do
conhecimento cientifico e que, para tal, precisa de ordem social
para obter éxito em seu objetivo de formacao. O entdo presi-
dente se remete a um discurso de Amoroso Lima anterior a
Ditadura Militar para demostrar, e tentar convencer a popu-
lacao, que essa é uma questao antiga e ndo uma preocupagao
atual do governo ditatorial:

[..] Uma universidade ndo é um campo neutro freqlientado pelos
que tém gosto pelas delicias intelectuais, nem é apenas centro
de formacao de profissionais liberais, ou de pesquisadores
e professdéres. £ muito mais do que isso. Representa um
organismo vivo, em permanente e reciproca comunicacdo
com 0s anseios e aspiragoes populares, que deve atender ou
corrigir, quando necessario. Dai haver notado Amoroso Lima
ser ‘uma ilusdo pensarmos em ter Universidades modelares,
em um Pais desorganizado e cadtico’. Alids, ja que vos lembreio
nome do ilustre educador, nao deveremos esquecer as palavras
que, em 1958, proferia contra a ‘perigosa tendéncia de infiltrar
a Universidade de preocupacoes politicas, especialmente entre
o corpo discente, que poderd ser amanhd completamente
desastrosa’. E que ai, como em tudo, deve haver uma boa
medida, um equilibrio. Assim como ha de imperar na
Universidade o regionalismo, com o pé na terra, para poder
partir para concepgdes universais, também ha de existir a
disciplina que forma o espirito publico e a mitua compreensio
entre mestres e estudantes (Brasil, 1964a, p. 20, grifos nossos).

Castelo Branco ainda complementa:

28 Destacam-se dois textos na Documenta 29, de setembro de 1964: Progresso na
industria cria a era do técnico no Brasil assinado por Joaquim Faria Gédes Filho
e Universidade e industria devem formar os técnicos de Celso Kelly.
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[..] Se ao professor nao cabe fazer proselitismo com o
objetivo de impor idéias ou ideologias, ao estudante compete
nao ficar a servigo de qualquer grupo, servindo por vézes de
joguéte nas maos dos que desejam a subversdo. E preciso
ndo marcar a vida do estudante de hoje, possivelmente o
dirigente de amanhd, com a sua vinculagdo a subversao, a
corrupgao, ou a vadiagem onerosa dos falsos movimentos
estudantis (Brasil, 1964a, p. 21).

Mesmo com toda a manipulagao politica do Congresso,

as disputas internas no proprio governo militar, e as cassa-
¢oes determinadas pelos Atos Institucionais criados, os milita-
res foram se mantendo no poder e endurecendo ainda mais a
repressao a quem se manifestasse contrario ao regime. Isso, ao
mesmo tempo em que tentava conquistar a massa da populagao
com o enaltecimento do que foi conhecido como milagre econo-
mico?. Em 1967, Arthur da Costa e Silva assumiu a presidéncia e
uma nova constituicao foi imposta pelo Executivo. Entre 1967 e
1968, uma série de manifestacoes, contrarias ao governo ditato-
rial, comecaram a eclodir pelo Brasil:

[...] o movimento estudantil realizou grandes mobiliza¢oes
contra o governo; o movimento sindical dos trabalhadores
comecou a sofrer um processo de renovagao e de resisténcia
a politica econdmica, culminando com as greves operdrias
de Contagem (MG) e Osasco (SP) em 1968; setores da Igreja
Catodlica associaram-se a luta oposicionista; golpistas civis
de primeira hora, como Carlos Lacerda - que em 1964 era
governador da Guanabara - juntaram-se a politicos cassados
pelo Regime, como Juscelino Kubitschek e o préprio Jodo
Goulart, e fundaram a Frente Ampla que objetivava aglutinar
forcas oposicionistas (Germano, 1994, p. 65).

29 Entre 1968 e 1973 a economia brasileira acompanhou uma aceleragdo de
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crescimento do Produto Interno Bruto (PIB), quedas dos niveis inflacionarios
e aumento da industrializagdo. Isso ampliou o poder de compra da
populacao, que inflamados pelos slogans ufanistas “Brasil poténcia”, “Brasil,
ame-o ou deixe-0” e “Pra frente Brasil” viam no governo militar as solugoes
para os problemas brasileiros. No entanto, esse milagre econémico nao
atingiu todas as camadas da sociedade e, na realidade, aumentou ainda
mais as desigualdades sociais. Apés esse periodo, o Brasil mergulhou em
uma grave crise econdmica que fez aumentar sua divida externa e o numero
de desempregados, e cujos reflexos sdo sentidos ainda hoje.
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Em 26 de junho de 1968, o movimento estudantil do estado
da Guanabara realizou um ato que ficou conhecido como a
Passeata dos Cem Mil. A manifestacao, uma das varias que mar-
caram a Cinelandia como um lugar de memoéria e resisténcia da
Ditadura Militar (Gémez, 2018, p.85), foi em resposta a um pro-
testo ocorrido no dia 21 de junho que culminou com a morte de
28 pessoas, além dos feridos e presos, que ficou conhecida como
“sexta-feira sangrenta”. Além dos protestos contra o governo, os
estudantes também reivindicavam “mais vagas” e “mais verbas”
para as universidades publicas (Cunha, 2014b, p. 363), uma vez
que as familias das camadas médias e baixas da sociedade viam
na formagao superior o Gnico caminho para se alcancar alguma
mudangca social e lograr algum éxito profissional.

Toda essa pressao popular, aliada as divergéncias internas
dos comandos militares, culminou com uma série de medidas
de controle e endurecimento, tanto sociais como a nivel espe-
cifico de educacdo. Em 28 de novembro de 1968, apés alguns
meses de elaboragao e rapida votagao do projeto, o governo
instituiu a reforma universitaria por meio da Lei n° 5.540, “[...]
sem nenhuma discussao com a sociedade civil, com o movi-
mento estudantil e a comunidade universitaria” (Germano,
2008, p. 325). A reforma enfatizava a racionaliza¢do adminis-
trativa e a disciplinarizacao dos processos de escolha dos rei-
tores e dirigentes para manterem o controle das instituicoes
que tinham os maiores focos de resisténcia ao governo em
toda a sociedade. O § 1° do art. 16 determinava que os Reitores,
Vice-Reitores, Diretores e Vice-Diretores seriam nomeados pelo
Presidente da Republica, a partir da indicacdo de seis nomes
feita pelos colegiados das institui¢cdes publicas, e o § 4° do
mesmo artigo reforcava a funcao dos dirigentes universitarios:
“Ao Reitor e ao Diretor cabera zelar pela manutencdo da ordem
e disciplina no ambito de suas atribui¢bes, respondendo por
abuso ou omissao” (Brasil, 1968, grifos nossos).

O processo de ampliacao e valorizacdo das instituicoes pri-
vadas, que vinha se expandindo desde a LDBEN de 1961, ganhou
ainda mais forca durante os governos militares. As instituicoes
privadas de ensino superior passaram a receber mais apoio
do governo, e eram oferecidas como possibilidade para quem
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nao conseguia vaga nas universidades publicas, que nao foram
ampliadas pela reforma, mas sim organizadas pelo governo de
forma a atenderem seus propésitos.

Mais do que nunca, a estrutura discriminatéria do ensino
superior ficou aparente: universidades publicas para os
estudantes de mais elevado capital cultural, universidades
e faculdades isoladas privadas para os outros. Em termos
probabilisticos, essa divisao de capital cultural era
determinada pela renda, embora nao diretamente. Parte
das instituicoes privadas, no todo ou em parte dos cursos
oferecidos, se especializaram em captar a demanda de baixo
capital cultural e alta renda (Cunha, 2014b, p. 363).

Menos de um meés depois da aprovacao da reforma uni-
versitaria, e dando continuidade as medidas repressivas que
marcaram o periodo pés-68 da Ditadura, foi assinado o Ato
Institucional n° 5, maior e mais repressor instrumento de con-
trole adotado pelo governo militar. “Esse novo ‘golpe dentro do
golpe’, como passou a ser conhecido o Al-5, consuma a evolugao
autoritaria e inaugura os anos de chumbo” (Chirio, 2012, p. 93).%°
Germano (1994, p. 65) afirma que, com o Al-5, “[...] evidencia-se
uma ditadura com ‘D’ maiusculo. Os ‘escrupulos de consciéncia’
foram ‘mandados as favas’, conforme a frase famosa do coronel
Jarbas Passarinho, futuro ministro da educagao do Governo do
general Médici”.

Acompanhando o movimento repressivo do Al-5, e voltan-
do-se especialmente para as institui¢cdes de ensino, o governo
militar assina em 26 de fevereiro de 1969, o Decreto-Lei n°® 477,
que “define infracoes disciplinares praticadas por professores,
alunos, funcionarios ou empregados de estabelecimentos de
ensino publico ou particulares, e da outras providéncias” (Brasil,
1969). Esse decreto ficou conhecido como o AI-5 da educacgao,
e permitiu que processos fossem instaurados e rapidamente

30 A autora aponta que dentre os militares haviam discorddncias que
poderiam minar o projeto governista imposto pelo Golpe. Para conter essa
“efervescéncia dos quartéis” e também as mobilizagdes populares hostis e
a crise politica que se desenhava no Congresso, o governo baixou o AI-5 e
endureceu completamente a repressao na sociedade (Chirio, 2014, p. 93).
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julgados contra professores e alunos, indicados pelos préprios
reitores ou por integrantes da policia-politica que passou a
existir dentro das universidades apos a criagao da Assessoria
de Seguranca e Informagao (ASI), que fazia parte do Sistema
Nacional de Informacoes (SISNI) (Germano, 1994, p. 133). Paulino
& Pereira (2006, p. 1.948) demonstram a abrangéncia avassaladora
dessas medidas para as universidades e os movimentos estu-
dantis: “O A.L5. juntamente com o Decreto-Lei 477/69, extirpou
a possibilidade de um movimento estudantil com bases legais,
e, a partir desse momento, os estudantes estariam realmente
sujeitos ao controle da ‘mao de ferro’ do Governo ditatorial”.

Paralelo a essas determinacgdes de carater repressivo, o
governo militar assinou, em 12 de setembro de 1969, o Decreto-Lei
n° 869, instituindo a obrigatoriedade de Educagao Moral e Civica
como disciplina em todos os graus de ensino. Nos estabelecimen-
tos de grau médio, o decreto previa ainda a disciplina curricular
de Organizacao Social e Politica Brasileira (Art. 3°, § 2°). De acordo
com o decreto, os curriculos e programas deveriam ser definidos
pelo CFE, que o faz por meio do Parecer n° 94 de 19713

Completando o ciclo de reformas educacionais impostas
pelo governo militar, foi promulgada em 11 de agosto de 1971, a
Lei n® 5.692, que promoveu uma grande reforma na organizagao
do sistema educacional brasileiro. Apesar de comumente cha-
mada de LDBEN, nao se constituiu como tal. Ela “[...] nada mais é
que uma alteracao, ainda que profunda, na nossa primeira LDB,
a qual ainda manteve muitos dispositivos da legislacdo original”
(Cordao, 2012, p. 74). Na realidade, a Lei n°® 5.692 fixou Diretrizes
para o ensino de 1° e 2° graus, e nao para a Educac¢ao Nacional.
Queiroz (2012, p. 30), ao avaliar a reforma buscando aspectos
proveitosos, afirma que essa Lei

31 A disciplina Instrugao Moral e Civica ja havia feito parte do curriculo das
escolasbrasileiras a partir de 1925, nareforma Rocha Vaz, reforcada durante
o Estado Novo e revogada pela Constituicdo de 1946. Germano (1994, p.
134) afirma “a nosso ver, portanto, configura-se uma proximidade com o
projeto de inspiragdo autoritaria surgido na década de 30, antes mesmo do
Estado Novo, tendo a frente intelectuais como Francisco Campos, militares
como Géis Monteiro e encampado pelas Forcas Armadas. [...] Tratava-se
de ressaltar a importancia da educacgdo para a construcio de um ‘Estado

”

Nacional forte e bem construido’”.
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[...] trouxe uma importante contribui¢cdo para a educagao
basica, ja que estabeleceu definicbes mais precisas
relacionadas a organizacdo, gestdo e financiamento da
formacao do individuo nos 1° e 2° graus. Entre outras
conquistas, essa lei definiu como responsabilidade do
governo a gestdo da educagdo bésica, garantindo o direito e
o acesso dos cidadaos brasileiros a, pelo menos, oito anos de
formacdo basica em ensino publico.

Sua promulgacao foi recebida com certo entusiasmo por
um segmento de educadores que acreditavam em seus princi-
pios. O projeto de lei foi elaborado por um grupo de intelectuais
de reconhecido valor no meio educacional, sendo alguns, mem-
bros do CFE*2. Dessa forma, defendiam a reforma como necessa-
ria e urgente, e além das publicagdes na Documenta em enalteci-
mento a nova lei*, diversos livros foram publicados, destacando
o carater inovador da reforma**. Esse movimento é apontado por
Tyack & Cuban (1995, p. 7) como comum em um processo de
reforma educacional: ha uma euforia inicial e uma crenga no
seu sucesso. No entanto, sé com o tempo é possivel avaliar a efe-
tividade da reforma, pois o olhar da histéria permite ver coisas
que no momento da implantacdo nao eram evidentes.

Seguindo o movimento da reforma universitaria de 1968 e
da politica ditatorial militar, a reforma do ensino de 1° e 2° graus
foi implementada sem a participacao da sociedade como um
todo. Dessa forma, foi preciso desenvolver uma série de estraté-
gias para conseguir sua aceitagcao e popularizagao junto aos que

32 Integraram o Grupo de Trabalho de elaboracdo do projeto de lei que deu
origem a Lei n° 5.692/71: Pe. José de Vasconcellos, Valnir Chagas, Aderbal
Jurema, Clélia de Freitas Capanema, Eurides Brito da Silva, Geraldo Bastos
da Silva, Gildasio Amado, Magda Soares Guimarées e Nise Pires (Germano,
1994, p. 160).

33 Como exemplo, destacamos a transcricdo da entrevista concedida por
Valnir Chagas ao Estado de Sdo Paulo, em 30 de junho de 1971, sobre a
reforma, a partir da pagina 522 da Documenta 127 de junho de 1971.

34 Destacam-se os livros A Nova Escola de Arnaldo Niskier publicado no mesmo
ano de promulgacdo da lei pela Editora Bruguera; Escola Nova para um tempo
novo de Celso Kelly publicado em 1973 pela Editora José Olympio; e Educagdo
Brasileira: O Ensino de 1° e 2° graus - antes, agora e depois? de Valnir Chagas
publicado posteriormente, em 1978 pela Saraiva, mas que buscava ainda
reforcar a importéancia da reforma de 1971, em uma perspectiva histérica,
para a garantia de um futuro promissor na educacao.
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duvidavam de seus objetivos e finalidades. Durante o processo
de implementacao da reforma promovida pela Lei n°® 5.692/71,
por exemplo, o CFE elaborou um parecer sobre uma demanda da
Delegacia Regional 3 do MEC no estado da Guanabara em rela-
¢ao a divulgacao da reforma. No Parecer n°® 1.104/72 o CFE reco-
nhece a necessidade de haver um envolvimento da sociedade
para que a proposta obtenha éxito.

Bastara que os educadores a conhecam e a estudem?

A opinido publica precisa também conhecé-la. Se a inércia
do sistema social ndo for quebrada a reforma nao tera
condicoes de produzir todos os frutos que dela se espera.
Um dos aspectos relevantes da Lei n° 5.692 diz respeito a
participacdo comunitaria, a responsabilidade coletiva
no processo educacional. £ mister, pois, que a nova
seja veiculada e conhecida, para que haja a necesséria
conscientizacdo e sua implantacao possa realizar-se efetiva
e satisfatoriamente. O conhecimento que se dara da lei a
este nivel deverd abranger aspectos de beneficios que ela
trara a sociedade, no momento em que o Pais vive sua maior
fase de desenvolvimento social, politico e econdmico.

E, portanto, necesséaria a utilizagdo de veiculos de massa
que possam levar ao maior namero possivel de pessoas
uma mensagem clara e precisa e que os objetivos, a
doutrina, e principalmente, o apelo a participacao de todos
na implanta¢ao da nova reforma educacional brasileira, seja
feita em termos didaticos, de forma atraente e motivante.
(Brasil, 1972, p. 188).

Duas questdes se evidenciam a partir da andlise dessa
citacdo. A primeira, ja apresentada, é que nao houve participa-
¢ao da comunidade escolar e da sociedade como um todo na
elaboracgao e implementacado da reforma. A segunda questao é
que tal reforma parte das instancias superiores, ndo envolvi-
das diretamente com o cotidiano das escolas de 1° e 2° graus,
e nao se baseou na escuta das demandas sociais, tanto que
ainda era preciso fazer a opinido publica conhecé-la por meios
diversos. Os meios de comunicacdao de massa foram os elei-
tos, sendo divulgado, em uma linguagem acessivel ao publico,
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apenas o que julgavam importante de ser conhecido para que
a lei fosse aceita.

Noticias sobre a reforma ganharam espago nos jornais. O
proprio texto da lei foi publicado na integra na se¢ao LD no Ensino
— Tabléide escolar da Luta Democratica, periédico do Rio de Janeiro,
no més de agosto de 1971. O destaque dado a reforma poderia
ser uma tatica de sobrevivéncia dos jornais ao controle imposto
pela ditadura: apoiando as propostas de reforma e mostrando-
-se favoravel as ac¢oes do governo ditatorial, fugia-se mais facil-
mente da “tesoura da censura”. Nessa perspectiva, eram anun-
ciados encontros de divulgacao e estudo da nova legislacao, vol-
tados para professores e gestores, mas que ao serem publicados
em jornais de grande circulacdo ganhavam popularidade e uma
maior abrangéncia social:

Figura 2 - Noticia do I Encontro Nacional sobre a Reforma
do Ensino de 1° e 2° grau realizado no Estado da Guanabara
publicada na pagina 7 do periédico LD no Ensino - Tabléide

escolar da Luta Democratica, 14/11/1971.

I Encontro Nacional

Sobre a Reforma do
Ensino dos 1.” e 2.” Graus

da CNTEEC  Ihamenlo ¢ Reequipagem da Ride de

- Cos?}esencgzd%n:goml dosm'l‘nlaa- Bsubelﬁm ge ;l:smm&l g:] 1%¢ g..:
belecimen ¢ graus -

l&m ee%ullgg no Edificio Dels  Como promover ¢ entrosar partick

[ Bncontro  pacdo do ¢ i
s, e e tora do T Pedeis 0 ik B

Nacional ool
Ensino (dos 1.9 e 2.9 graus), tendo como serdo s normas do Cot
melas {P Reciclagem — 20 Reapare-  de Educacio,

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (R]).
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Figura 3 - Divulgacdo de Semindrio sobre a Implantagdo da
Reforma do Ensino no Estado da Guanabara nos dias 13 a 15 de
dezembro de 1971 (Didrio de Noticias, 12/12/1971, p. 10).

Reforma do ensino em acio

Ingtale-se amanhd, 45 14hi0min, vo aude
tirlo do MECCB, o Seminiio S6tve a Implane
fago d2 Reforma do Ensing, promeo peis
Sindicates cos Fatabelocimntos de Ensino e 8
Assoriagho dos Baucadores da Guanskand,

0 Semindrid debalerd, pela prinira V&3,
speclos pritios da aplicagio da Relormt (i}
Ensing, com éafase expecil sibee 8 ligugdo da
weola oom 8 vidy prtica: Nesse setid eatry

conferentictas ¢ cutaledores figoram, além de
educadores, personclidades ligadas o viries &
tores profissionsis.

A prineira eierincia o Semindrio serk
pooferida pelo Padne José Vieira do Vastones
los, do Cooselho Federal de Edueaglo que fae
i, s, & 16 horas, st *0 esplty
44 Jel na implantatd & Reforma”,
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Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (R]).

Germano (1994) demonstra que essa era uma importante
estratégia do governo militar, que precisava se aproximar dos
setores mais populares da sociedade para tentar maior con-
senso e aprovacao, continuando a camuflar os atos repressivos
que eram praticados.

Tudo isso faz parte do quadro histérico em que a reforma
do ensino primario e médio vai ser definida. Trata-se de
um momento em que, estando desarticulados os setores
oposicionistas da sociedade civil, o Estado lanca mao de
intensa propaganda nos meios de comunicag¢do de massa,
combinando, em larga escala, a fun¢do de dominio (violenta
repressdo politica) com a funcdo de direcao ideolédgica, e
acaba por obter consenso, ainda que ‘passivo’ e eventual, de
significativos segmentos da sociedade brasileira (Germano,
1994, p. 164).

No entanto, problemas comegaram a surgir, e nao demorou
para a reforma ser questionada. Acompanhando o pensamento
ditatorial do regime, era nitida a perspectiva tecnicista da pro-
posta: “[...] a meta da reforma educacional, no tocante ao ensino
médio é profissionalizar o estudante, encaminhando-o para o
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mercado de trabalho e, desse modo, diminuir a pressao sobre
o ensino superior” (Palma Filho, 2005, p.18). Essa concepgao — e
todas as implicacoes que ela trouxe para a educagéo no Brasil -
foi apresentada e amplamente debatida por Luiz Anténio Cunha
e Moacyr de Goées que, em 1985 ja afirmavam:

[...] aidéia de acabar com os cursos classico e cientifico, que
sé preparavam para vestibulares, tornando todo o colégio
(0 2° ciclo do antigo 2° grau) profissionalizante, nasceu
da preocupacao de conter a procura de vagas Nnos cursos
superiores (Cunha; Goés, 1985, p. 65).

Nesse mesmo contexto, Rodrigues (1997, p. 218) afirma que

[...] em absoluta consonéncia com a TCH [Teoria do Capital
Humano], essa politica educacional apoiava-se na (suposta)
necessidade de ampliar enormemente a oferta de mao-de-
obra qualificada para atender as (supostas) grandes
demandas do parque industrial que estava apresentando
saltos de crescimento. O discurso oficial dizia “o Brasil nao
precisa de doutores, precisa de técnicos”.

O foco principal era o ensino de 2° grau, como passou a
ser chamada a ultima etapa da educagao basica, que precedia
0 ensino superior. Seu objetivo principal era formar mao de
obra para a industria e o comércio, mas como 0s cursos, prin-
cipalmente os oferecidos pelas escolas publicas, possuiam uma
infraestrutura muito precaria, a formacao nao atingia o objetivo
de forma plena. Os alunos desses cursos técnicos, que acaba-
vam nédo entrando na faculdade, também tinham dificuldade de
inser¢ao no mercado de trabalho devido a formacao insuficiente
que recebiam. Palma Filho (2005, p. 18) afirma que

[...] na pratica, os grandes prejudicados foram os estudantes
das escolas publicas de 2° Grau que passaram a frequentar
cursos desprovidos de contetidos de educagdo geral que,
alias, continuavam a ser cobrados nos vestibulares. De fato,
eram arremedos de cursos técnicos, ou seja, ndo estavam
preparados nem para O acesso ao ensino superior e nem
para o mercado de trabalho.
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Toda formacgao de 2° grau tinha que ser técnica. A ideia
era que, saindo da escola com essa formacao, os jovens pode-
riam ingressar diretamente no mercado de trabalho, o que
desafogaria a procura pelo ensino superior que continuaria
voltado para uma minoria: jovens de classes mais altas, des-
tinados a compor a elite intelectual brasileira e a ocupar os
cargos mais importantes das empresas e industrias. “O fato é
que, longe de corrigir as desigualdades, tal reforma deu conti-
nuidade a dualidade do sistema educacional brasileiro, tantas
vezes denunciado por Anisio Teixeira em sua obra, revestida,
agora, de novas configuracoes” (Germano, 2008, p. 329). A for-
macdo humanistica ficou relegada a segundo plano. Lauro
de Oliveira Lima (1974, p. 211) refere-se a Lei n° 5.692 como
“a ultima expulsao e definitiva dos ‘jesuitas’”, e afirma ainda
“[-..] a reforma pode, simplesmente, ter tornado invidvel nao
s6 a aquisicdo de uma soélida cultura geral como a aquisicdo
real de uma profissao” (Lima, 1974, p. 217, grifos do original).
Germano (1994, p. 190) complementa:

[..] A reforma educacional do Regime foi particularmente
perversa com o ensino do 2° grau publico. Destruiu o seu
carater propedéutico ao ensino superior, elitizando ainda
mais o acesso as universidades publicas. Ao mesmo tempo,
a profissionalizacao foi um fracasso.

O resultado foi o fortalecimento da rede privada, na medida
em que ela assumiu efetivamente a funcao de instdncia
preparatéria para os vestibulares, criando para tanto um
novo tipo de escola - exclusivamente propedéutica -, os
chamados “cursinhos”.

O CFE insistia que havia uma distorcao na interpretacao
da Lei e que o problema estava sendo causado pela tentativa
de uma implementacgdo rapida e sem planejamento. Em 1974,
o Conselheiro Newton Sucupira foi o relator da Indicag¢ado n°
52 que, dentre outras coisas, solicitava a Cadmara de Ensino
de 1° e 2° graus que elaborasse normas para a implantacao
das mudancas previstas na Lei n°® 5.692. Nesta Indicacao,
publicada na Documenta 170 de janeiro de 1974, Sucupira
rebate as criticas feitas a reforma, especialmente ao dua-
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lismo humanismo e técnica, afirmando que a reforma nao
os separava, pelo contrario, os unificava na formacgao escolar
prevista, relatando ser essa uma pratica em curso em outros
paises e referendada pela Organizacdo das Nagdes Unidas
para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO)*. Sucupira
ainda complementa:

Nessa perspectiva, a reforma busca ultrapassar a soi-disant
antinomia entre cultura geral e formacdo profissional,
conciliando ao nivel do segundo grau os trés objetivos
anteriormente realizados por escolas separadas: a) fornecer
a todos os jovens uma experiéncia comum em educacio;
b) responder as exigéncias da sociedade em matéria
de mao-de-obra qualificada de nivel médio; c) preparar
os jovens para o ensino superior. Sem prejuizo de uma
educacao intelectual e humanista, a preocupacao da lei foi
a de eliminar a discriminacao tradicional entre os ramos de
ensino, oferecendo, a0 mesmo tempo, uma formacgao técnica
e profissional flexivel e diversificada, capaz de atender as
necessidades de nosso processo de industrializacao (Brasil,
1975a, p. 20, grifos do original).

Fica evidente, em tal perspectiva, que a reforma é dirigida
a um determinado modelo educacional. A formacao atenderia
as necessidades do processo de industrializacao e para tal deve-
ria estar adequada as suas imposi¢oes e demandas. Na visdo
dos reformistas, a cultura geral estava sendo contemplada e
nao havia essa dissociacdo com as humanidades. Seguindo
a Indicacdo de Sucupira, a Camara de Ensino de 1° e 2° graus
aprovou o Parecer n° 76/75 com 22 procedimentos recomenda-
veis para a implantacao da reforma. A conclusao da presidente

35 O Conselheiro remete-se as 17* e 18 Sessdes de Conferéncias Geral da
UNESCO realizadas em 1972 e 1973 respectivamente que aprovaram
resolucdes referentes ao ensino técnico e profissional e a 34* Sessdo
de Conferéncia Internacional de Educacdo, realizada em Genebra, pelo
Bureau Internacional de Educagdo da UNESCO, cujo tema principal foram
as relacoes entre a educacgao, a formagdo e o emprego especialmente no
ensino secundério. O argumento usado por Sucupira é que, com a reforma,
o Brasil estava em pleno acordo com os organismos internacionais e
seguindo o caminho necessario para atingir os graus de desenvolvimento
indispensaveis para um pais considerado industrializado e desenvolvido.
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da Cadmara e relatora do Parecer, Maria Terezinha Tourinho
Saraiva?®, destaca:

A educacgao de 2° grau, na concepc¢ao da Lei 5.692, de 11
de agosto de 1971, representa em relagcao ao que até agora
norteava o ensino médio, em seu segundo ciclo, uma
reforma com R maitlsculo. Os retoques, a revisdo de textos,
as injustificaveis alteracdes curriculares que pretendiam
significar mudanga, as aberturas timidas cederam lugar a
coragem das grandes e conscientes mudangcas. [...]

Educar integralmente, valorizando o trabalho que se inclui
entre os problemas fundamentais do homem, tal modo as
técnicas de vida, convivio e sobrevivéncia.

A doutrina que emana da Lei n° 5.692/71 é rica; responde aos
anseios dos educadores e as expectativas dos educandos.

O que fazer estd expresso no texto legal.

O como fazer estd entregue a criatividade, ao bom senso
e a acao dos responsaveis pela educacdo. Saberdo eles
somar as normas aqui tracadas, muitas outras advindas
da proépria implantagdo. Diretrizes que lhes permitam
cumprir, de modo correto, mais do que um preceito legal
- uma exigéncia da educacdo de nossos dias, expressa na
Declaragdo®” que encerra este Parecer (Brasil, 1975b, p. 43,
grifos do original).

Apesar de todo discurso do CFE e dos Pareceres com normas

e disposicoes para a implementacao da reforma, na pratica dos
sistemas de ensino as dificuldades s6 aumentavam. Em 1975,

36 A Prof. Maria Terezinha Tourinho Saraiva iniciou sua trajetéria como

37

professora primdria no Distrito Federal em meados dos anos 1950. No
estado da Guanabara foi chamada para atuar na Secretaria de Educacao,
tornando-se a primeira mulher a assumir o cargo de Secretdria de Educagdo
do Brasil (Saraiva, 2004, p. 27), no final do governo Lacerda, quando Flexa
Ribeiro afastou-se do cargo para concorrer as elei¢cdes estaduais de 1965.
Além disso, participou de missdes no exterior, dirigiu projetos, coordenou
sensos, foi membro do CEE da Guanabara e também do CFE e, em 1975, apds a
fusdo da Guanabara com o estado do Rio de Janeiro, foi a primeira Secretaria
de Educacéo do recém-criado municipio do Rio de Janeiro, quando trabalhou
para a construgdo e organizacdo do AGCR]J. Partidéria do governo militar,
apoiava suas reformas educacionais e, enquanto presidente da Camara de
Ensino de 1° e 2° graus, emitia pareceres engrandecendo suas propostas.

A relatora encerra o Parecer com um trecho da Declaracdo da Conferéncia
da UNESCO, realizada na Venezuela em 1971.
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quatro anos apds a promulgacao da Lei n° 5.692, durante um
Seminario Nacional para avaliar os resultados de sua implanta-
cao, essa questao se evidencia ainda mais e ja é possivel notar
os problemas que se apresentavam para sua efetivacdo. A ques-
tao das verbas dedicadas a educacgao é a problematica central,
o que inviabilizava um ensino técnico minimamente aceitavel
para uma formacao adequada ao mercado de trabalho, como
foi divulgado na ocasidao da criacao da lei. Os representantes
do governo, no entanto, insistem que sao questoes pontuais e
que é preciso mais tempo para que os sistemas se adequem as
necessidades impostas pela reforma. A reportagem do periédico
Movimento: Cena Brasileira: Subtirbio Carioca de 3 de novembro de
1975 explicita os conflitos que estavam se impondo:

Figura 4 - Reportagem sobre o Seminario Nacional para avaliar os
resultados da implantacgdo da Lei n° 5692/71 realizado em 1975
no Estado do Rio de Janeiro (Movimento: Cena Brasileira: Subtirbio

Carioca - RJ, 03/11/1975, p. 2).
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Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (R]).
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O relato do diretor de uma escola particular nao iden-
tificada, no final da reportagem, expde a tatica — no sentido
mesmo determinado por Certeau (2009) — usada pela institui-
cdo para contornar a imposicao estratégica da reforma. A ins-
tituicdo muda a nomenclatura dos cursos para aparentemente
atender as novas determinagdes, mas na pratica, continua ofe-
recendo um 2° grau propedéutico, ou seja, preparatério para
o vestibular. Isso demonstra que, na pratica, a reforma nao
logrou éxito. Onze anos ap6s a promulgacao da Lei n°® 5.692/71,
a obrigatoriedade do ensino de 2° grau técnico foi revertida por
meio da Lei n° 7.044, de 18 de outubro de 1982, que determi-
nou, dentre outras coisas, que o oferecimento da habilitacao
profissional a nivel de 2° grau ficasse a critério do estabeleci-
mento de ensino. Cunha (2014b, p. 912) chega a afirmar que
a proposta da Lei n° 5.692 voltada para “a profissionalizacao
universal e compulséria no ensino de 2° grau” foi o grande fra-
casso da ditadura brasileira.

3. MUsica e Arte... Nesse contexto?

Em meio a todo esse meandro politico e reformatorio, nos
voltamos para as artes, e mais especificamente a musica no
contexto nacional descrito. Em 21 de agosto de 1961, antes da
promulgacao da LDBEN n° 4.024/61, o entdo presidente Janio
Quadros assinou o Decreto n° 51.215 que “estabelece normas
para a educacao musical nos Jardins de Infancia, nas Escolas
Pré-Primarias, Primarias, Secundarias e Normais, em todo o
Pais” (Brasil, 1961a), especificando a necessidade de organizacao
do ensino de musica no Brasil:

CONSIDERANDO que o ensino da musica nos Jardins de
Infancia e nas Escolas Pré-Primarias, Secundarias e Normais
nao obedece a um plano ordenado, nem a normas uniformes
em todo o Pais;

CONSIDERANDO que ésse tipo de educacdo constitui uma
valiosa contribuicao para o desenvolvimento integral da
pessoa humana, para a educagdo do carater e para o sentido
de solidariedade;
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CONSIDERANDO que, ao mesmo tempo que desenvolve a
sensibilidade, a musica fortalece, nos educandos, habitos de
convivéncia social elevada, a disciplina, e, especialmente, a
concentracdao mental;

CONSIDERANDO que a educacao musical deve ocupar lugar
de relévo nos curriculos das escolas dos trés graus (Brasil,
1961a).

Esse Decreto traz orientagdes detalhadas sobre objetivos
e metodologias para o ensino de musica nos diferentes niveis
escolares, explicitando as finalidades da educacao musical e o
que deveria ser trabalhado nas atividades curriculares e extra-
curriculares. A titulo de exemplo, destacamos o Art. 3° que preveé
o plano para a educagao musical nas escolas Pré-primarias.
Além de ser praticada sob a forma de recreagdo, a musica deve-
ria ser abordada por meio de treino auditivo do ritmo e do som,
por meio de bandinhas ritmicas ou qualquer tipo de conjunto
sonoro, por meio do coro orfednico e de dangas folcléricas nacio-
nais e estrangeiras, bem como de cirandas dramatizadas.

Tais mudancas ja deveriam ser implementadas no ano
escolar de 1962. O Art. 7° determinava sua abrangéncia:

Art. 7° Estdo sujeitos aos dispositivos déste Decreto:

a) as escolas publicas e secundarias mantidas pela Uniao,
pelos Estados pelos Territérios e Municipios;

b) as escolas particulares, os colégios e os gindsios,
subvencionados ou nao;

c) as escolas mantidas por emprésas industriais, comerciais
e agricolas, de acérdo com o que preceitua o item Il do artigo
168 da Constituicao da Republica (Brasil, 1961a).

Uma legislacao especifica para a implantagao do ensino
de musica, mesmo sem o poder de lei, atribui valor a esse
contetdo. O Decreto reconhece a importancia da musica para
o desenvolvimento dos educandos nos habitos de convivén-
cia social e disciplina, bem como na concentracao mental.
Também reconhece que ndo hd um plano ordenado e uni-
forme para o pais, sendo por isso, necessario tragar diretrizes
a serem implementadas.

76



Vanessa Weber de Castro

O Decreto em questdo nao trata da nomenclatura que a
musica terd nas escolas, nem do seu carater optativo ou obriga-
torio. Afirma sua importancia e determina o que minimamente
deve ser trabalhado nos diferentes niveis de ensino. O canto
orfednico entra como uma das metodologias possiveis de serem
aplicadas nas escolas ao se referir ao canto coletivo, mas nao
como a metodologia obrigatéria a todos. Dessa forma, mesmo
que indiretamente e sem que haja uma mencao oficial a essa
questao, o canto orfednico deixa de ser obrigatério nas escolas
brasileiras e propoe-se a utilizacdo da educag¢ao musical.

No entanto, com a promulga¢ao da LDBEN em 1961 e emis-
sao, pelo CFE, de Pareceres sobre a organizacao curricular das
escolas regulares, a musica tem seu status oficialmente modifi-
cado nos curriculos brasileiros. Com isso, o Decreto n°® 51.215/61
perde sua forga, se tornando um mero documento consultivo
para organizacao curricular de escolas que ofereciam a musica
como pratica educativa optativa, como foi enquadrada pelo CFE.

A Lei n° 4.024/61 em si, ndo faz nenhuma referéncia ao
ensino de musica. Em relagdo ao ensino artistico nas escolas,
a Unica mencao na LDBEN estd no item IV do art. 38 que, ao
dispor sobre as normas de organizacao do ensino de grau médio,
prevé “atividades complementares de iniciacdo artistica” (Brasil,
1961b) sem especificacdo sobre a composicao dessas atividades.
No entanto, os estudos de histéria da educacdo musical, ao abor-
dar a Lei, apontam-na como a responsavel pela introducao da
educagao musical no lugar do canto orfednico.

Na realidade, foi um conjunto de Pareceres do CFE que
determinou as mudancas de nomenclatura e a oferta da musica
nas escolas brasileiras. Com a nova organizacao dos CEEs, e pro-
posta descentralizadora da nova LDBEN, ficou determinado que
além das cinco disciplinas obrigatérias determinadas pelo CFE,
cada CEE escolheria mais duas dentre as elencadas pelo CFE,
e cada instituicdo de ensino poderia escolher ainda mais duas
para completar sua grade curricular, além das praticas educati-
vas que eram sugeridas, mas de carater opcional.

Em 1962, ao indicar a estrutura curricular das escolas bra-
sileiras, o CFE estabelece cinco disciplinas obrigatérias para
todos os sistemas de ensino: Portugués, Histéria, Geografia,
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Matematica e Ciéncias. Também determina, no item a do
Art. 5° da Indicacdo das Normas para o Ensino de Médio, que
“Musica (canto orfednico)” estabeleca-se como disciplina
optativa no nivel colegial, a ser escolhida pelos CEEs dentre as
outras disponiveis: lingua estrangeira moderna, artes indus-
triais, técnicas comerciais e agricolas (Brasil, 1963, p. 15). O
Art. 6° desta Indicacdo prevé ainda praticas educativas, pas-
siveis de serem realizadas nas escolas ginasiais e colegiais,
das quais educacao fisica era obrigatéria, e educacao civica,
educacao artistica, educacao doméstica, artes femininas e
industriais podiam ser adotadas por opcao dos CEEs ou das
préprias institui¢oes de ensino, sem a caracterizagao discipli-
nar dos outros conteudos.

O impacto dessas determinacdes foi logo sentido pelos
professores das disciplinas, anteriormente obrigatérias, que se
tornaram optativas. J4 em 1962, o CFE emite um Parecer (n° 26
da Comissao de Legislacao e Normas) sobre a situacdo de pro-
fessores de disciplinas nao obrigatérias. A andlise foi requerida
pelo Sindicato de Professores do Ensino Secundario de Minas
Gerais alegando que a aplicacdo da LDBEN e das Diretrizes do
CFE trouxe consequéncias funestas para muitos professores
que, ou viram sua carga hordria diminuir abruptamente, ou
foram demitidos por ministrarem disciplinas nao mais obri-
gatérias, dentre os quais se inseriam os professores de canto
orfednico. No Parecer em questdo, publicado na Documenta 2,
de abril de 1962, o CFE reconhece que o problema existe, mas
exime-se de qualquer responsabilidade, transpondo o impasse
para a Diretoria do Ensino Secunddrio ou mesmo as institui-
¢Oes de ensino:

E certo que tais fatos poderdo ocorrer, mas ndo parece que
éles possam originar-se de disposicdo imperativa de Lei ou
mesmo das Indicacoes déste Conselho. Tal circunstdncia
situa o problema em térmos suficientemente claros. Ao
indicar as disciplinas obrigatérias, as optativas e as praticas
educacionais, foram organizados quadros demonstrativos,
que nao excluiram outras variantes do sistema de
diversificacdo curricular, que a Lei 4.024 preveé.
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Nenhuma disciplina, dentre as anteriormente lecionadas,
foi suprimida pela lei nova ou compulsoriamente vedada
através das indicacoes feitas por éste Conselho.
Istoafastaapossibilidadelegal dopoderpublicoporeventuais
rescisoes de contratos de trabalho, que, se ocorrerem, serao
da responsabilidade da entidade particular, na forma do
direito positivo vigente.

Nao é de se desconhecer, porém, que apesar da indicada
situacdo de direito, muitos professores terao, de fato, suas
atividades profissionais perturbadas pelo enquadramento
que os colégios realizarem, em conseqiiéncia da Lei de
Diretrizes e Bases. Embora protegidos pelas garantias das leis
sociais, éstes professores poderdo sofrer evidentes prejuizos.
Tendo em vista tal situagao, parece que seria oportuno que
o presente pedido fosse encaminhado a Diretoria do Ensino
Secundario, a fim de que ésse 6rgao administrativo, depois
de proceder a um levantamento da situag¢do criada para
os professores possivelmente atingidos, indique medidas
adequadas, capazes de superar danos e prejuizos que o
legislador nao quiz produzir (Brasil, 1962b, p. 46).

No mesmo numero da Documenta é transcrita uma entre-
vista que havia sido concedida a imprensa de Sao Paulo pelo
Conselheiro Almeida Jinior, que retoma a questao. O Conselheiro
informa que a programacao fixada pelo CFE vem funcionando
sem embargos em diversos pontos do pais, mas que existem
“[...] reclamacgoes pessoais, muito respeitaveis de professores de
varias disciplinas (latim, educacao fisica, canto orfednico etc.)
que se queixam de que foram prejudicados pela supressao ou
reducao das aulas de suas disciplinas” (Brasil, 1962b, p. 82, grifos
nossos). Apesar de qualificar as reclamacdes dos professores
como “respeitaveis”, as desqualifica enquanto uma questao de
classe ao afirmar serem queixas pessoais. Aparenta preocu-
pacgao com o “aspecto humano do problema”, mas novamente
desonera o CFE de responder por tal questao:

Mas o parecer, encarando o aspecto humano do problema,
propde, com assentimento do plenario, que a Diretoria do
Ensino Secundario chame a sium levantamento da situagao
criada para os professores possivelmente atingidos e que
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a seguir indique medidas adequadas capazes de superar
danos e prejuizos que o legislador ndo quis produzir (Brasil,
1962b, p. 82).

Na realidade, o impacto foi muito maior do que o tal Parecer
ou o comentdario do Conselheiro da a entender, especialmente
para os professores que atuavam em instituicOes privadas. As
escolas particulares, quando se viram desobrigadas de oferecer
disciplinas que, em uma visao economicista, certamente onera-
vam sua folha de pagamento mensal, demitiram os professores
e reorganizaram seus curriculos agora com prerrogativa legal.
Uma reportagem do Didrio Carioca em 1962 apresenta a dimen-
sao do dano causado:

Figura 5 - Reportagem do Didrio Carioca de 01 e 02/4/1962 (p. 1) sobre
a crise enfrentada por professores de musica e canto orfednico por
causa de demissoes em funcdo das Diretrizes que determinaram a

nao obrigatoriedade da miisica nos curriculos das escolas brasileiras.
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Na realidade, a LDBEN e as indicagbes curriculares do CFE
efetivou uma demanda antiga de institui¢coes privadas pela
retirada do canto orfednico do curriculo oficial das escolas.
Em bilhete manuscrito direcionado a Heitor Villa-Lobos, ainda
em 1948, Aristides Freire afirma ter defendido a posicdo do
canto orfednico nas Escolas e Ginasios, isso em um papel tim-
brado da Secretaria Geral do Terceiro Congresso Nacional dos
Estabelecimentos Particulares de Ensino em Sao Paulo:

Figura 6 - Comunicacdo a Heitor Villa-Lobos em 23 de janeiro
de 1948 sobre defesa da posigdo do canto orfednico nas
escolas e ginasios durante o Terceiro Congresso Nacional dos
Estabelecimentos Particulares de Ensino de Sao Paulo.

Fonte: Arquivo Setorial do CLA - UNIRIO.
Para os professores de escolas publicas o efeito nado foi tao

negativo devido ao carater estavel de seus cargos. As redes publi-
cas de educacgao tiveram que se adequar as novas demandas
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impostas pela legislacao, mas sem se “desfazer” do professor de
musica. No entanto, outros argumentos ainda foram usados para
tentar reverter a situagdo da musica nos curriculos, e retomar
sua obrigatoriedade. Ainda em 1962, o CFE emite o Parecer n° 154
em funcao da solicitacdo da Congregacao da Escola Nacional de
Musica que requisitou ao Ministro da Educagao e Cultura a inclu-
sdo obrigatéria da musica entre as matérias oferecidas aos cursos
ginasiais e colegiais. A Congregacao argumenta a partir da rele-
vancia do estudo da musica para o aprimoramento educacional
e formacao civico-moral, destacando também a situagao dos pro-
fessores diplomados pela prépria Escola de Musica, prejudicados
pela nao obrigatoriedade da disciplina. Cercado de argumentos
legais e justificativas calcadas nos principios de ordem pratica
que orientam a fixagdo dos curriculos do ensino médio, o CFE, na
pessoa do relator Pe. José de Vasconcellos, e com aprovacao dos
demais Conselheiros*, nega novamente o pedido, finalizando:

Somos, por isso, de parecer que a inclusdo obrigatéria da
Mdsica entre as disciplinasndo é o mais adequado paradar-lhe
o relévo que merece e o lugar que deve ter numa educagio
integral. Os Conselhos Estaduais poderdo inclui-la entre as
disciplinas complementares ou optativas; mas, sobretudo,
devem-na requerer os alunos e os pais, devidamente
instruidos sbébre a ‘relevédncia do ensino da Mdusica para
aprimoramento educacional’ (Brasil, 1962e, p. 53).

Todas as tentativas de reverter a posicao da musica como
pratica educativa ndo obrigatéria nas escolas de grau médio,
junto ao CFE, nao lograram resultado positivo. Perante toda
polémica relacionada ao ensino de musica, o CFE emite no final
de 1962 o Parecer n° 383 que orienta que a musica pode estar
presente nos niveis primario, médio e superior, destacando que
nos dois primeiros constitui-se como pratica educativa nao
obrigatéria e ndo como disciplina. Como resposta definitiva as
demandas enviadas ao CFE sobre o ensino de musica, o Parecer
n° 383 determina:

38 Aprovam o voto do relator os Conselheiros Abgar Renault, Celso Cunha,
Jodo Brusa Neto, José Borges dos Santos, Roberto Acioli, Faria Goes e Alceu
Amoroso Lima.
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II - Em nivel médio, a musica se ensina:
a) Como pratica educativa nas escolas médias. Observo que
o C.E.E. indicou, como disciplina optativa do ciclo ginasial,
a “musica (canto orfednico)”. O canto orfedénico quando
incluido, deveria sé-lo, ndo como disciplina, mas como
prética educativa. (Brasil, 1963, p. 50).

O Parecer, assim como as indicag¢oes anteriores do CFE,
abre brechas para que a musica ou o canto orfedénico continuem
sendo praticados nas escolas brasileiras, no entanto, a decisao
de manté-las ou ndo em seu curriculo caberia exclusivamente
as instituicoes de ensino. Nao ha reversao no status da musica
enquanto disciplina nas escolas regulares a nivel nacional. No
entanto, o Parecer explicita possiveis atuagoes para os professo-
res de musica, uma potencial saida para minimizar o problema
das demissoes ocorridas em funcao da retirada da musica como
disciplina obrigatéria da grade curricular das escolas regulares.

E prevista, portanto, a atuagdo dos professores nas Escolas
de Musica que poderiam oferecer um ensino sistematico e pro-
gressivo para criangas de 4 a 11 anos; e o oferecimento da musica
como modalidade do ensino secundario em um ciclo ginasial e em
cursos técnicos no nivel colegial — ainda nao existentes, mas de
criagao sugerida — ambos propostos pelo I Simpésio Nacional de
Musica realizado nos dias 03 a 05 de dezembro de 1962 em Brasilia,
convocado pelo entao Ministro da Educagao, Darcy Ribeiro.

O I Simpédsio Nacional de Mdusica reuniu importantes
nomes da musica brasileira* e aprovou 12 resolugoes* a serem

39 Foram convocados pela Portaria Ministerial n° 125 assinada por Darcy
Ribeiro: Claudio Santoro (representando a Universidade de Brasilia), Enio
de Freitas Castro (Instituto de Belas Artes de Porto Alegre), José Siqueira
(Ordem dos Musicos do Brasil), Arnaldo Estréla (Academia de Musica
Lorenzo Fernandez), H.J. Koellreutter e Ernst Widmer (Escola Livre de
Musica da Universidade da Bahia), Heitor Alimonda (Seminarios de
Musica Pré-Arte), Hélcio Soares (Escola Nacional de Musica), Cyro Brisolla
(Comissao Estadual de Musica de Sdo Paulo), Caldeira Filho (Conservatério
Dramatico e Musical de Sao Paulo), Pedro de Assis (Sindicato dos Musicos
Profissionais), Frutuoso Viana e Adhemar Alves da Nobrega (Academia
Brasileira de Musica).

40 Grande reportagem do Jornal do Commercio de 16 de dezembro de 1962, p. 3,
traz um resumo das 12 resoluc¢des aprovadas durante o I Simpésio Nacional
de Mtusica. Disponivel na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.
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encaminhadas ao Ministro da Educacao e Cultura para que pro-
vidéncias legais relacionadas a musica e a profissao de musico
fossem tomadas nos Poderes Legislativo e Executivo. Os aspec-
tos relacionados a formagao em musica seguiram também para
o CFE que, de imediato, incorporou algumas no Parecer n° 383.
No entanto, as resolu¢des nao abrangeram a questao do ensino
de musica em escolas regulares, o que era de se esperar uma vez
que, dentre os convocados, nao figuraram professores de musica
de nivel médio, nem representantes do Conservatério Nacional
de Canto Orfednico (CNCO)*, principal formador de professores
para as escolas médias em ambito nacional até o momento, nem
das Secretarias de Educacdo. A questdo da musica no ensino
regular era ponto resolvido pelo CFE e pelo MEC, e esta nao seria
revisada.

O Parecer n° 383, dessa forma, presume a criacao de cursos
técnicos especificos de musica a serem autorizados pelos
Conselhos Estaduais na ocasido necessaria e regula os Cursos
Superiores. Sao previstos, portanto, os cursos de instrumen-
tos, canto, composicao e regéncia, e também o novo Curso de
professor de Educacao Musical, ao qual o CNCO deve se ade-
quar, garantindo asssim a formaca@o em nivel superior por esta
instituicao:

A educacdo musical na escola secunddria recomenda a
formacdo de professor especializado. Esse professor seria
formado também pelo Conservatério Nacional de Canto
Orfebdnico, cuja elevacdo ao nivel superior ficaria désse
modo assegurada (Brasil, 1963, p. 51).

No Parecer n° 331 de 1964, da Camara de Ensino Primario e
Médio do CFE, intitulado As Artes na formagdo da adolescéncia, o
relator Celso Kelly apresenta uma longa interpretagao do art. 38,
n° IV, da LDBEN, que prevé atividades complementares de inicia-
cao artistica nas escolas de grau médio. O Parecer valoriza a arte
para a formacao da juventude, mas ao apresentar as diversas

41 As informacao mais detalhadas e as determinacdes especificas do CNCO
serdo tratadas no Capitulo 3 por estarem relacionadas as mudancas
que aconteceram no dmbito do ensino de musica também no estado da
Guanabara.
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possibilidades de manifestagoes artisticas nas escolas, reforca
sua presencga enquanto pratica educativa e nao disciplina.

O relator diferencia arte e técnica, aponta os valores gerais
e especificos da arte no campo da educacao, faz varias citagoes
de autores franceses e americanos ressaltando a importancia da
arte na vida das pessoas, e enumera valores educativos da arte,
dentre os quais destaca a relacdo com o mundo e com as coisas
que o constituem. Afirma que arte nado é s6 o que é considerado
“belas-artes”, mas toda a producao humana que inclui objetos
industrializados, desde que feitos com um conceito estético e
uma solucgao plastica. Nesse sentido, defende também as pro-
ducdes audiovisuais do cinema, radio e televisdo como neces-
sdrias a escola. Nao pretende com esse parecer mudar o status
do ensino artistico, nem implantar uma disciplina especifica.
Continua defendendo o carater optativo da arte no curriculo e
aponta iniciativas artisticas adaptaveis ao plano de cada escola,
possiveis de serem realizadas no ensino médio brasileiro:

. desenho de expressao e pintura;

. modelagem e escultura;

. artes industriais;

. museu didatico de arte;

. exposicoes de arte e industria;

6. excursdoes a museus, galerias, monumentos e sitios
naturais;

7. jograis;

8. cOro seco;

9. musica e canto orfednico;

10. bandinha de mausica;

11. teatro de amadores;

12. projecgées cinematograficas;

13. clube de decoracao;

14. clube de cinema (Brasil, 1964b, p. 88).

vl W N -

Na realidade, o Parecer traz a tona a proposta de uma ‘edu-
cacgao artistica’ que sera enfim posta em pratica com a reforma de
1971. A conclusdo do parecer evidencia ainda mais essa hipétese:

Em cada ramo especifico, convém nao esquecer, que as
iniciativas artisticas se desdobrardo em sua intimidade,
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ou entrelacamento, com técnicas e oficios, a que levardo
a contribuicdo indispensavel do gbsto e da beleza. As
oportunidades nao tém limites. S6 ha a lucrar com ésse
enriquecimento da sensibilidade. Um semindrio especial,
a ser patrocinado pelo Conselho Federal de Educacdo,
equacionara problemas pertinentes a educacdo artistica
(Brasil, 1964b, p. 88).

Na politica educacional adotada a partir dos anos 1970, de
priorizacdo do ensino técnico e profissional, em um periodo
onde nao se podia contestar o governo, o ensino artistico e a
formacao humana das criancas e jovens se tornam totalmente
secundarios, postos em ultimo lugar dentre as prioridades do
governo para a educagdo, que por si sb, ja ndo era prioridade.
Fonseca (2009, p. 161) afirma que “[...] sob influéncia do capital
humano e do enfoque de mao-de-obra, as mudancgas mais qua-
litativas deram-se no ensino secundario, com a substituicao das
disciplinas de cunho erudito e humanistico por outras de conte-
udo técnico-profissional”.

Apesar disso, o Art. 7° da Lei n° 5.692/71, determinou a obri-
gatoriedade da “inclusao de Educagao Moral e Civica, Educacao
Fisica, Educacdo Artistica e Programas de Satude nos curriculos
plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus, observando quanto
a primeira o disposto no Decreto-lei n° 869, de 12 de setembro de
1969” (Brasil, 1971a). Loureiro (2003, p. 69) afirma que

[.] a nova dimensdo atribuida a educacgdo artistica se
explica, também, pela filosofia que orienta a politica
educacional no momento cuja principal preocupacio é a
insercao imediata do individuo no mercado de trabalho,
mercado esse que se organiza numa concepg¢ao taylorista.
Nesse cendrio, a disciplina educacao artistica ndo tem papel
muito importante e sua inclusdo no elenco das disciplinas
obrigatérias pode ser interpretada como uma concessio
a tradicdo humanistica, que até entdo esteve presente na
educacao escolar brasileira.

Barbosa (2015, p. 20) compartilha dessa opinido e é ainda
mais incisiva em sua critica a educagdo artistica no regime
militar:
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[...] Foi a fase da Ditadura Militar: durou 20 anos, suprimiu
a liberdade de expressao, prendeu, torturou, matou, exilou
e tornou obrigatério o ensino de Arte Polivalente. Foi uma
desfacatez. A Lei Educacional de 1971 (Lei n. 5.692) era
extremamente tecnicista, pretendendo profissionalizar
no ensino médio - mas usou a Arte como mascaramento
humanistico ou 4libi. Defendiam-se do tecnicismo da
Lei n. 5.692 lembrando-nos que foi esta lei que instituiu a
obrigatoriedade do ensino da Arte.

Subtil (2012, p. 127) apresenta outro argumento para a obri-
gatoriedade da educagdo artistica na reforma de 1971 em pleno
periodo de endurecimento do regime militar:

Uma das hipdteses seria a de que a arte, uma area histo-
ricamente ligada ao exercicio da liberdade e da expressdo
criadora, deveria manter-se sob controle, tornar-se um
instrumento a favor da conservacao e dos objetivos desen-
volvimentistas apregoados pela ditadura militar. Evidente-
mente, a obrigatoriedade da educacgdo artistica veio reves-
tida de um discurso centrado no desenvolvimento individual
dos educandos, embasada num carater técnicocientifico e
com um planejamento rigoroso que escamoteava a critica
e a contradigao.

Todos os argumentos condizem com o que foi instituido pela
Lein®5.692 e com os Pareceres emitidos pelo CFE. O discurso oficial
sempre foi em defesa de uma formacgao ampla e igualitaria a todos,
garantindo nao apenas um conhecimento técnico previsto real-
mente em lei, mas também um conhecimento vasto do mundo, o
que pode ser desmascarado com a analise dos documentos legais
e da repercussao da reforma ao longo dos anos 1970.

Além disso, outra visao aponta para a relacao da educacgao
artistica com o lazer (Martinoff, 2017, p. 38) que se coaduna com
principios também da teoria do capital humano que embasava
o pensamento reformista. O CFE, em Parecer posterior de 1977,
traz a tona essa relacao ao afirmar:

A educagdo artistica ndo se dirigira, pois, a um determinado
terreno estético. Ela se deterd, antes de tudo, na expressao
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e na comunicagdo, no agucamento da sensibilidade que
instrumentaliza para a apreciagdo, no desenvolvimento
da imaginacdo, em ensinar a ver como se ensina a ler, na
formacao menos de artistas do que de apreciadores de arte,
0 que tem a ver diretamente com o lazer - preocupacao
colocada na ordem do dia por socidlogos de todo o mundo —
e com a qualidade de vida (Brasil, 1977, p. 26).

Na teoria do capital humano o investimento no homem
passa pelo investimento no lazer. A utilizacao do tempo de lazer
é vista como uma forma de melhorar e ampliar capacidades
técnicas e de conhecimentos, e consequentemente ampliar a
gualidade do esforco humano, incrementando a produtividade
(Schultz, 1973, p. 32). O autor ainda completa “Sustentarei que
um investimento desta espécie é o responsavel pela maior parte
do impressionante crescimento dos rendimentos reais por tra-
balhador” (Schultz, 1973, p. 32). Nessa perspectiva, a educacao
artistica se constituiria como uma parcela desse investimento,
contribuindo ndo para uma formagao estética e artistica das
pessoas, mas para o aumento de sua produtividade.

A Lei n° 5.692 previu a fixagao de um nucleo-comum obri-
gatério em ambito nacional, e de uma parte diversificada que
atendesse as necessidades dos estabelecimentos e dos alunos
para os curriculos de ensino de 1° e 2° graus. Ficou a cargo do CFE
definir as matérias do nucleo-comum e o minimo a ser exigido
em cada habilita¢ao profissional no ensino especifico de 2° grau,
além de fixar as possibilidades de escolha para a parte diversi-
ficada. Sobre esse aspecto da escolha dentro um quadro previa-
mente fixado, que ja acontecia desde a criacdo dos Conselhos
- Federal e Estadual - na ocasido da promulgacao da LDBEN de
1961, Lauro de Oliveira Lima realiza uma ferrenha critica, apon-
tando que a autonomia dos CEEs, na realidade, era mentirosa:

No nivel médio, por exemplo, as matérias - definidas
por objetivos e amplitudes — sdo determinadas por trés
instancias: 1) o CFE; 2) os conselhos estaduais e 3) o
regulamento do estabelecimento, “previamente” aprovado
pelo conselho (sic). A lei é repleta deste tipo de “autonomia”
pode decidir “conquanto seja aprovado por..”, estranha
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maneira de ludibriar a boa-fé dos escravos. As matérias
escolhidas pelo estabelecimento e aprovadas pelo conselho,
eram denominadas na LDBEN de “optativas” (alunos,
professores, familias, comunidade, etc., tém que aceitar as
“optativas impostas” pelo “self-service”, como alids, ocorre,
realmente, num restaurante automadtico, imagem que o
relator escolheu como alegoria do sistema) (Lima,1974, p.
236, grifos do original).

O Parecer n° 853, de 12 de novembro de 1971, do CFE, rela-
tado pelo Conselheiro Valnir Chagas, fixa o niicleo-comum para
os curriculos do ensino de 1° e 2° graus e apresenta a doutrina do
curriculo da Lei n°5.692. As matérias definidas sdo: Comunicacao
e Expressdo, Estudos Sociais e Ciéncias, nas quais deveriam
constar obrigatoriamente os contetidos de Lingua Portuguesa
(Comunicagao e Expressao); Geografia, Histéria e Organizacao
Social e Politica do Brasil (Estudos Sociais), e Matematica e
Ciéncias Fisicas e Biolégicas (Ciéncias), tratadas como ativida-
des nos anos iniciais do 1° grau, como area de estudo a partir da
62 série do 1° grau, e disciplinas no 2° grau, dosadas de acordo
com a habilitacao profissional escolhida pelo aluno.

A educacao artistica, obrigatéria de acordo com o art. 7° da
Lei n° 5.692, passaria a integrar também a area de Comunicacao
e Expressao. No curriculo do 2° grau hd uma divisdo entre a parte
de educacédo geral, destinada a transmitir uma base comum de
conhecimentos indispensdveis a todos, e a parte de formacao
especial, direcionada para a habilitacao profissional. Nesse con-
texto, a educacao artistica era oferecida na parte de educacgao
geral, cuja carga hordria diminuia ao longo das séries de for-
macao, cedendo espaco, cada vez maior, para a parte especifica.
Dessa forma, era comum que a aducagao artistica ficasse res-
trita a apenas uma série do 2° grau.

E importante destacar que, especialmente o inicio dos anos
1960, foi marcado por muitas experimentagoes no campo artis-
tico. O movimento da Arte-educacao ganhou forca impulsionado
pela Escolinha de Arte do Brasil*?, que centrava sua formacao na

42 A Escolinha de Arte do Brasil foi criada em 1948, no Rio de Janeiro, por
Augusto Rodrigues, Lucia Alencastro Valentim e Margareth Spencer
inspiradas nas experiéncias de Herbert Read. Em 1943, Read cunhou
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ideia da criatividade e da livre expressao, e acompanhava o movi-
mento internacional de educacéo através da Arte desde os anos
1940. Essas ideias ja estavam presentes na pratica de alguns pro-
fessores, mas suas propostas nao ressoaram nas determinacoes
legais que, na realidade, aproveitaram alguns de seus principios,
manipulando-os de acordo com seus interesses. Por exemplo,
a interdisciplinaridade, uma das abordagens metodolédgicas da
Arte-educacdo (Bacarin, 2005, p. 82), foi desfigurada pelo princi-
pio da polivaléncia que cercou o projeto da reforma de 1971, ndo
sé no ensino artistico como também na proposta dos Estudos
Sociais e na perspectiva do curriculo como um todo: “[...] mas um
nucleo-comum nao ha de ser encarado isoladamente (art. 2°), se
em termos de curriculo, como ja proclamavam os educadores do
século XVIII, ‘tudo estd em tudo’” (Brasil, 1971b, p. 176).

AlIndicagao n°23/73 do CFE, sobre cursos e habilita¢oes para
as licenciaturas da area de educacgao geral, sugere como ideal a
criagao de uma licenciatura em Comunicagao e Expressdo. Tal
curso englobaria a formacao em Letras, Educacdo Artistica e
Educacao Fisica. No entanto, o CFE reconhece que ainda é cedo
para estruturar tal proposta, indicando no momento, a organiza-
¢ao das trés licenciaturas de forma separada. Para a Licenciatura
em Educacao Artistica sao fixadas as habilitacoes: Musica, Artes
Plasticas, Desenho e Artes Cénicas, ao que o CFE acredita estar
“[...] atendendo a uma antiga e procedente reivindicacdo de
muitos dos que militam no terreno das Artes” (Brasil, 1973, p.
395), uma possivel referéncia as demandas de integracao e inter-
disciplinaridade da Arte-educacao, totalmente deformada em
um curso que poderia ter a duracao de dois anos, as chamadas
licenciaturas curtas, para formacao de professores de 1° grau e
a licenciatura plena, com 4 anos de duragao, para professores
atuantes no 2° grau.

Em 1977 a questao ainda nao estava resolvida, e o CFE
emite outro Parecer sobre o tratamento a ser dado aos com-

o termo “educacdo através da arte” que se popularizou como Arte-
educacgao. Em 1954, publicou a obra Education throught Art onde estabeleu
os pressupostos de sua ideia (Bacarin, 2005, p. 74). Um traco importante de
atuacao da Escolinha foi a publicacdo do jornal Arte & Educagdo a partir de
1970, em uma tentativa de difundir concepg¢oes mais modernas na area da
educacio artistica (Escolinha, 2018).
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ponentes curriculares previstos no art. 7° da Lei n° 5.692. O
Parecer n° 540/77 é uma tentativa de reforcar a importancia da
Educacgao Moral e Civica, Educacao Fisica, Educacao Artistica e
Ensino Religioso nas escolas, uma vez que reconhece que nos
cinco anos de vigéncia da lei tal importancia nao foi legitimada.
O Parecer deixa implicito que a reforma nao esta sendo imple-
mentada como planejado, e que as institui¢oes de ensino estao
tendo dificuldade de lidar com as novas disposicoes:

Aleie o Parecer n° 853/71 difundiram entre os nossos educa-
dores diversos termos e expressoes cujo correto sentido em
educacao ainda hoje frequentemente lhes escapa. E porque
ainda ndo dominam bem os correspondentes conceitos, as
tarefas que realizam, e exigiriam aquela compreensao, se
esvaziam de um alcance maior, o que distancia das escolas
a desejada reforma do ensino.

Ocorre que muitos desses termos e expressoes corres-
pondem a idéias essenciais, que se perdem na medida em
que os educadores rotulam com eles antigas nogoes e proce-
dimentos aos quais se habituaram. “Curriculo”, “curriculo
pleno”, “matéria”, “atividades”, “area de estudos”, “disciplina”
etc., sdo desses termos e expressoes cujo entendimento
correto é fundamental as equipes escolares, e muitas ainda
nao os manipulam satisfatoriamente (Brasil, 1977, p. 23).

Esse trecho evidencia o binémio legislador x educador, e a
relacao conflituosa que pode imperar em processos de reforma
educacional. Tyack & Cuban (1995, p. 60) afirmam que ha duas
visdes sobre como as reformas chegam as escolas. Os politicos
e reformistas acham que os professores nao tém interesse em
colocar em pratica novas propostas. No entanto, no cotidiano
escolar, a ideia que se tem é que os politicos e reformistas nao
conhecem seu dia a dia e propde coisas fora da realidade. Por
isso, as propostas acabam sendo adaptadas ou mesmo ‘hibri-
dizadas’: “Aqui e ali, os professores incorporam seletivamente
algumas praticas reformistas nas salas de aula regulares, hibri-
dizando o novo com o velho”* (Tyack; Cuban, 1995, p. 88).

43 Tradugdo nossa, do original: “Here and there, teachers selectively incorporated
some reform practices in regular classrooms, hybridizing the new with the old”.
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O Parecer em questdo nao chega a questionar a pratica em
sala de aula dos professores, mas sim a forma como os com-
ponente do art. 7° estdo sendo incluidos nos curriculos, como
matérias com carga horaria semanal e avaliacdes formais em
algumas séries do curso, ou como um simples cumprimento
burocratico da lei. Em realacdo a educacao artistica o CFE
orienta que, nas primeiras séries do 1° grau, seja ministrada
por um professor polivalente e por meio de atividades sem
preocupacao seletiva. Para todos os niveis de ensino, inclusive
0 2° grau, orienta que nao haja critérios formais de avaliagdo
nem o oferecimento de uma Unica linguagem artistica. Destaca
que, para a educacgao artistica estar presente na escola, nao é
preciso uma carga horaria especifica no curriculo, mas sim o
desenvolvimento de atividades artisticas organizadas constan-
temente, o que exige planejamento da instituicao e inspecao
dos 6rgaos competentes.

Especificamente sobre musica, repele o tratamento dis-
pensado antes da Lei n° 5.692. Afirma ser limitador o estudo
da Teoria Musical por nao deixar margem a criatividade e a
auto-expressao dos educandos, e que o canto coral, isolada-
mente, “[...] ndo atenderia ao que se espera num contexto mais
amplo e novo de Educacgao Artistica” (Brasil, 1977, p. 28). Dessa
forma, trata como nao adequadas as principais metodologias
que, até entdo, eram realizadas no ambito da educagao musical
das escolas brasileiras.

O projeto de educagao nacional vigente nos anos 1960 e
1970 nao contemplava a musica como um contetido obrigatério
para a formacédo de criangas e jovens em fase de escolarizacao.
Os Pareceres emitidos pelo CFE no inicio dos anos 1960 reconhe-
ciam sua importancia, mas, mesmo assim, a considerava disci-
plina ou pratica educativa optativa nas escolas de grau médio.
Houve resisténcia por parte de professores e entidades de classe
que solicitaram mudancas nas determinacoes do CFE, que nao
surtiram o efeito desejado.

Com a tomada do poder pelos militares, o projeto de educa-
¢do que passa a ser implantado é de cunho tecnicista, meritocra-
tico e elitista. A reforma universitaria realizada em 1968, aliada
a forte repressdao aos movimentos estudantis, buscou estan-
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car a procura popular pelo ensino superior. Para tal, foi preciso
reformar também a educacdo de grau médio por meio da Lei n°
5.692/71, transformando compulsoriamente o nivel predecessor
ao superior, chamado agora de 2° grau, em técnico, destituindo-o
da funcao propedéutica de preparacao para a universidade que
0 marcava até entdo.

Como uma forma de compensacao ao tecnicismo de sua
proposta e tentando dar um aspecto de humanismo a reforma,
torna obrigatéria a educacdo artistica, na qual artes plasticas,
musica e teatro deveriam ser trabalhados de forma integrada.
No entanto, sendo apenas uma maquiagem sem relevancia real
para o poder politico instituido, a educagao artistica se conver-
teu em uma pratica polivalente, como veremos mais a frente,
que marcou profundamente as geragoes futuras de ensino artis-
tico nas escolas brasileiras, com reflexos encontrados ainda
hoje. Na memoéria dos educadores musicais brasileiros essa lei
ficou estigmatizada como a responsavel pela retirada da musica
da escola.
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Capitulo 2

O Estado da Guanabara

De acordo com Paiva (2003, p. 29),

os sistemas educacionais e os movimentos educativos em
geral, embora influam sobre a sociedade a que servem,
refletem basicamente as condicdes sociais, econdomicas e
politicas dessa sociedade. Por isso mesmo, as caracteristicas
dos diversos periodos da histéria da educacdo de um pais
acompanham seumovimento histérico, suastransformagoes
econdmicas e sociais, suas lutas pelo poder politico.

Partimos do pressuposto de que as politicas educacionais
estdo diretamente ligadas aos movimentos politicos, sociais e
econdmicos vigentes. A ideia de que “[...] leis e termos normati-
vos nao sao capazes de, direta ou automaticamente, promover
mudancas no cotidiano escolar, como muitas vezes idealizamos
ou desejamos” (Penna, 2008, p. 151), e a colocagao de Queiroz
(2012, p. 24) ao afirmar que “[...] dada a diversidade brasileira (ter-
ritorial, cultural e social), é impossivel tracar uma histéria que
abranja as distintas realidades do ensino de musica nas escolas
de educacgao basica” permeiam a realizacao deste estudo.

No capitulo anterior tragamos um histérico das determina-
¢oes legais que regeram a educacao nacional no periodo estabele-
cido e a forma como a musica e arte se inseriram nesse contexto.
No entanto, a forma como essa legislacao é implementada em cada
estado do Brasil pode sofrer alteracoes em funcao das especificida-
des culturais, sociais e econémicas de cada ente federativo. Com
essa perspectiva, a Guanabara torna-se um estado que enseja um
apuramento mais aprofundado e detalhado em relagao a sua poli-
tica educacional, em funcdo de sua trajetéria histérica e politica.

Os anos 1960 foram marcados por transformacdes profun-
das no Rio de Janeiro. Com a inauguracgao de Brasilia em 21 de
abril de 1960, e a consequente transferéncia da Capital Federal
para a nova cidade, o Rio de Janeiro sentiu o impacto de deixar
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de ser o Distrito Federal, ou seja, o centro oficial do poder nacio-
nal. Com isso, foi criado o estado da Guanabara, ou seja, a cidade
do Rio de Janeiro deixa de ser Distrito Federal, mas passa a ter o
status de estado da Federacao**. Com isso,

[...] pela primeira vez, pode o eleitorado da cidade desfrutar
do direito de escolher, por via direta, seu governante, e
puderam a politica e os politicos cariocas operar, em boa
medida, sem os limites e os constrangimentos determinados
pelo modelo politico-institucional que o regime republicano
havia construido para a sua capital (Motta, 2000, p.13).

A construcao de uma nova capital para o Brasil e, conse-
quentemente, a transformacao do Rio de Janeiro em ente fede-
rativo, ja era prevista desde a constitui¢ao de 24 de fevereiro de
1891%. A constituicao seguinte, de 1934%°, manteve essa proposta,
e a Carta Constitucional brasileira de 1946%, ndo sé previa tal
transferéncia como também a criacdo do estado da Guanabara.

44 Nao temos a intencdo de esgotar as possibilidades de escritas e anadlises
sobre o contexto politico de criacdo do estado da Guanabara e sua posterior
fusdo ao estado do Rio de Janeiro. Tal empreendimento ja foi efetivado
especialmente pelos pesquisadores ligados ao Centro de Pesquisa e
Documentacao de Histéria Contemporanea do Brasil (CPDOC) da Fundacéao
Getulio Vargas (FGV). Nosso intuito é apresentar as principais conjunturas
que relacionam a Guanabara ao contexto nacional e seus impactos sobre a
educacdo. No ambito de nossa pesquisa, destacamos como referéncias os
textos de Motta (1999; 2000; 2001; 2005), Ferreira (2005) e Perez (2005).

45 O art. 3° determina o pertencimento a Unido de uma zona de
14.400 quilémetros quadros no planalto central da Republica, onde,
oportunamente, seria estabelecida a Capital Federal. O Paragrafo unico
desse artigo complementa: “Efetuada a mudanca da Capital, o atual Distrito
Federal passard a constituir um Estado.” (Brasil, 1891).

46 Dentre as Disposicdes Transitérias, no final da Constitui¢do de 16 de julho
de 1934, consta no art. 4° a transferéncia da Capital da Unido para um ponto
central do Brasil e descreve os passos a serem tomados para sua efetivagao:
criar uma comissao para realizar um estudo das localidades adequadas
a instalacdo da nova Capital; encaminhar os resultados do estudo para
a Camara dos Deputados para proceder a escolha do local, e tomar “sem
perda de tempo as providéncias necessarias a mudanca. Efetuada esta, o
atual Distrito Federal passara a constituir um Estado.” (Brasil, 1934).

47 O art. 4° das Disposi¢des Transitérias mantinha a mesma indicagido da
Constituicao de 1934, no entanto, indicava o Congresso Nacional como
responsavel por deliberar a respeito de tal mudanca, e no paragrafo 4°
determinava: “Efetuada a transferéncia, o atual Distrito Federal passara a
constituir o Estado da Guanabara.” (Brasil, 1946b).
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Isso demonstra que a proposta era antiga e perpassou diferen-
tes governos, sendo concretizada efetivamente em 1960, apés a
construcao de Brasilia dentro do projeto desenvolvimentista do
entdo presidente da Republica Juscelino Kubitschek, que ficou
conhecido pelo slogan “50 anos em 5”.

Essa mudanca causou um grande impacto na sociedade
carioca. O Rio de Janeiro sempre foi a vitrine da nacgao, onde tudo
acontecia primeiro e de onde partiam as leis, modas e atitudes que
seriam levadas para o resto do Brasil (Motta, 2001, p. 23). A capital
republicana se transformou, ao longo dos anos, em um “laboratério
da Republica” (Motta, 2001, p. 38). A transferéncia da Capital Federal
para Brasilia ndo retiraria do Rio de Janeiro esse carater de laboraté-
rio de experimentacoes, especialmente por sua composicao politica
e também social, sempre marcada por uma posicao de destaque no
cenario nacional. “Campo aberto a diversos experimentos politicos,
o Rio de Janeiro, mais uma vez, deveria ser o laboratério de uma com-
plexa experiéncia: a reinsercao da ‘vitrine da nagdo’ - como novo e
especial membro - no conjunto federativo” (Motta, 2001, p. 73).

Figura 7 - Mapa com os estados da Guanabara e do Rio de Janeiro,
com destaque para o Estado da Guanabara*®- Em vermelho,
Niter6i, capital do estado do Rio Janeiro.

Fonte: Wikimedia Commons.
Disponivel em <https://goo.gl/kBasWc> Acesso em 12 dez. 2018.

48 No Anexo A reproduzimos também um mapa do Estado da Guanabara com
destaque para sua malha rodoviaria em 1971.
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O processo politico de cria¢ao do estado da Guanabara como
ente federativo foi longo e complexo. Discutiu-se muito sobre a
estrutura politica e econdémica do que seria esse novo estado.
Partidos politicos defendiam projetos diferenciados, sendo apre-
sentadas propostas para criacdo de diferentes configuracoes:
territério da Guanabara, estado da Guanabara ou municipio do
Rio de Janeiro (Motta, 2001, p. 70), ja incorporado no estado:

[.] muito mais polémico que a discussdo sobre a
transferéncia da capital para Brasilia, o debate sobre o futuro
do ex-Distrito Federal revelou, mais uma vez, os impasses
e as contradi¢bes que acompanhavam a definicdo de uma
nova identidade para a cidade (Motta, 2001, p. 73).

A Lei n° 3.752, de 14 de abril de 1960, conhecida como a Lei
San Tiago Dantas, instituiu em seu art. 1°:

Na data em que se efetivar a mudancga da Capital Federal,
prevista no art. 4° do Ato das Disposi¢oes Constitucionais
Transitoérias, o atual Distrito Federal passard, em
cumprimento do que dispoe § 4° do mesmo artigo, a
constituir o Estado da Guanabara, com os mesmos limites
geograficos, tendo por Capital e sede do Governo a Cidade do
Rio de Janeiro (Brasil, 1960).

O art. 4° da Lei San Tiago Dantas determinou também a rea-
lizacdo de elei¢des para governador e membros da Assembleia
Legislativa em 3 de outubro de 1960. O mandato do governador
deveria ser de 5 anos e o dos deputados terminaria em 31 de
janeiro de 1963. Sobre a promulgacao dessa lei, Perez (2005, p.
131) destaca que “apés um longo periodo sem desfrutar de uma
autonomia politica os cariocas iriam, através do voto direto,
redigir a primeira constitui¢cao do novo estado”. Com a inaugu-
racao de Brasilia em 21 de abril de 1960, o estado da Guanabara
se efetiva, assumindo o governo provisoriamente o entao Chefe
de Gabinete do antigo Distrito Federal, José Sette Camara Filho.
Nesse mesmo ano foram convocadas elei¢coes para o Governo do
estado e a Camara de Deputados.
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As eleicoes de 1960 ocupam ainda hoje um lugar todo
especial no quadro eleitoral do Rio de Janeiro, uma vez que
inauguraram o breve periodo em que os cariocas elegeram
por duas vezes, de forma direta, o seu governador. Pela
primeira vez também escolheram 30 deputados, com a
incumbéncia explicita de redigir a primeira constitui¢ao do
novo estado em que a cidade se transformara ao deixar de
ser o Distrito Federal (Motta, 2001, p. 92).

Nessa primeira eleic¢ao, Carlos Lacerda se sagrou como pri-
meiro governador eleito do estado da Guanabara com uma cam-
panha que “[...] teve como base de propaganda o processo de
estadualizacdo local, além de objetivar a demarcagao da iden-
tidade desta nova unidade federativa” (Coutinho, 2007b, p. 1).
Seu governo foi marcado por profundas e controversas reformas
sociais e estruturais no estado. Tornava-se necessario “reorde-
nar a maquina administrativa, heranca de uma longa histéria
como capital” (Coutinho, 2007b, p.1).

Lacerda era uma figura politica polémica e controversa.
Conhecido por seus discursos contundentes e inflamados ficou
conhecido como “demolidor de presidentes” (Motta, 2005). Em
1954, apéds atentado sofrido por Lacerda na entrada de sua resi-
déncia na Rua Tonelero, que provocou a morte do major Rubens
Vaz que fazia sua seguranca, acirrou suas criticas a Getulio
Vargas, entdo presidente do Brasil, acusando-o de ser o man-
dante do crime. Esse atentado foi o golpe fatal ao governo Vargas
que ja vinha sendo rudemente atacado. Nao cedendo as pres-
soes pela rentncia, Vargas se suicidou, e Lacerda passou a ser
chamado pelos partidarios do presidente de “assassino do pai
dos pobres” (Motta, 2001, p. 126). Refor¢cando a fama de “demoli-
dor de presidentes”, em 1955 tentou impedir a posse de Juscelino
Kubitschek e Jodo Goulart, ndo obtendo éxito. Em 1964 partici-
pou do golpe para destituicao de Joao Goulart, sendo um forte
aliado do regime militar.

O discurso conservador e de moralidade, especialmente com a
maquina publica (Perez, 2002, p. 22), foi uma marca de seu governo.
Essa postura também o aproximava dos principios do golpe de
1964, camuflado em forma de Revolucao. Alids, Lacerda receberia
apoio, na sua candidatura a presidéncia, na eleicao prevista para
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1965, de grupos de oficiais da direita militar, que viam nele “[...] o
lider honesto, autoritario e dindmico capaz de assegurar o desen-
volvimento e a grandeza do Brasil” (Chirio, 2012, p. 31). A trajetéria
politica do novo estado da Guanabara se inicia, portanto, dentro
dos principios ditatoriais e defendendo-se de uma possivel inter-
vencao federal (Motta, 2001, p. 130). Lacerda apoiou o golpe contra
Joao Goulart e manteve boas relagoes com os militares, esperando
que eles o apoiassem nas eleicoes. Ele alcava voos mais altos, e
naquele momento tinha plena certeza que governaria o Brasil.

Sua atuacdo no Governo da Guanabara foi de perspec-
tiva desenvolvimentista. Ele precisava mostrar ao Brasil, por
meio do estado da Guanabara, que estava a altura de Juscelino
Kubistchek, que considerava seu principal concorrente e era
cotado para vencer as elei¢coes presidenciais previstas para 1965.
Investiu em obras de saneamento e urbanismo na cidade, bem
como na expansao da educacdo. A Novacap, pela qual Juscelino
se promovia, sobrepunha a imagem da Belacap (Motta, 2001, p.
22), apoiado em uma politica nao s6 de embelezamento, mas de
construcao de um estado-capital forte.

Na condicdo de estado-capital, a Guanabara deveria ser,
tal como o Rio de Janeiro fora no passado, a vitrine da
nacao, onde o candidato-governador pretendia expor os
feitos da sua administracdo. Contra a Novacap, curinga do
ex-presidente Kubitschek, Lacerda pretendia jogar o 4s da
Belacap, como se dizia a época (Motta, 2001, p. 22).

A nao convocacgao das elei¢coes para 1965 provocou grande
inconformismo em Lacerda. Por meio do Al-2, o mandato de
Castelo Branco foi oficialmente prorrogado até 1967, e as elei-
¢Oes para 1966 transferidas. Além disso, os partidos politicos
foram extintos e seus registros cassados. Lacerda, incansavel,
passa a desferir fortes criticas ao governo militar.

Quando passou alua de mel entre o governador da Guanabara
e o governo Castelo Branco e o primeiro comecou a dirigir
duros ataques a politica econdmica e a pessoa do presidente,
ele ja nao conseguiu produzir a comocao, o efeito polarizador
desejado (Perez, 2005, p. 23).

99



Trabalho, educagdo, musica e arte

Seu posicionamento passa a influenciar diretamente a
Guanabara que comeca a sofrer sanc¢oes pelo Governo Federal.
Economicamente, sofre restricdes no repasse de verbas e obten-
¢do de créditos, causando dificuldades na administracdo das
contas do estado (Motta, 2001, p. 221). Além disso, voltou a
enfrentar resisténcia do Legislativo estadual por parte da ban-
cada da Unido Democratica Nacioanl (UDN), ligada ao presi-
dente Castelo Branco (Motta, 2001, p. 222). Todas essas reacoes
provocaram uma crise econdmica na Guanabara e um desgaste
muito grande da sua imagem politica.

Nas eleicoes estaduais previstas para outubro de 1965,
por forca do partido, Lacerda lancou Flexa Ribeiro, seu entdo
Secretario de Educagdo, como candidato ao Governo da
Guanabara. A vitéria de seu candidato era fundamental para
sustentar sua candidatura a presidéncia em 1966 (Motta, 2001, p.
248). Flexa Ribeiro, apesar do reconhecido trabalho desenvolvido
com a expansao da escolarizacdo na Guanabara, nao tinha forca
politica para vencer uma eleicao. Sabendo disso, Lacerda montou
uma estratégia eleitoral* baseada na divulgacdo dos grandes
feitos de sua administragao (Motta, 2001, p. 248). No entanto, as
dificuldades econémicas que vinha enfrentando estavam des-
gastando seu governo, o que, inevitavelmente, influenciaria a
escolha dos cariocas.

Ao notar que Flexa Ribeiro perderia a eleicao, tentou invia-
bilizar a candidatura do seu principal concorrente, Francisco
Negrao de Lima. Politico de larga experiéncia ocupou cargos nos
governos de Getulio Vargas® e Juscelino Kubitschek, tendo sido

49 Os secretarios do governo de Lacerda e pessoas influentes recomendavam
o voto em Flexa Ribeiro. Na reportagem Flexa encerrou a campanha nha
inauguragdo do viaduto do Jornal O Globo de 01 de outubro de 1965, pagina
6, noticia-se que a secretaria de Educacdo, professora Terezinha Tourinho
Saraiva havia dirigido mensagem as professoras cariocas, “[...] lembrando-
lhes que o momento da escolha se aproxima e recomendando que
aconselhem seus amigos e parentes a votar em Flexa Ribeiro e Danilo
Nunes”. Também o presidente do Instituto de Previdéncia da Guanabara
(IPEG) emitiu tal comunicado aos seus servidores.

50 Em 1937 realizou diversas viagens pelo Norte e Nordeste do Brasil para
sondar a opinido dos governadores daquela regido sobre a permanéncia de
Getulio Vargas no poder. Encomendada pelo governador de Minas Gerais
que apoiava Vargas, ficou conhecida como “missdo Negrao de Lima” e foi
fundamental para o golpe do Estado Novo (Malin, 2018).
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Embaixador do Brasil nos anos 1940. Entre 1956 e 1958 foi prefeito
do Distrito Federal, sendo ja um antigo conhecido da populacao
carioca. Por meio de seu jornal Tribuna de Imprensa, Lacerda dis-
seminou noticias de que Negrao de Lima era corrupto e compro-
metido com o “antigo regime” tentando levantar o meio militar
que ainda o apoiava contra a candidatura do ex-prefeito (Motta,
2001, p. 251). Evocou o passado de Negrao de Lima e sua relagao
de amizade na juventude com Castelo Branco®?, querendo, com
isso, convencer aos eleitores que ele seria um braco do entdo
governo militar que, na sua visao, havia traido os principios da
Revolugao proposta em 1964>2, e consequentemente o povo bra-
sileiro que o apoiou.

Em sua campanha, Flexa Ribeiro tentou também colocar a
opinido publica contra Negrao de Lima, relembrando os proble-
mas educacionais da sua gestdo enquanto prefeito do Distrito
Federal. Em tom irbnico, Flexa declarava:

E alguém poderd dizer que o governador serd diferente do
antigo Prefeito? Ndo tenho noticia de que o Sr. Negrdo de
Lima remocou, de 1958 para cé, ou que féz algum curso de
administracdo publicas nas Embaixadas por onde o levou
a sua permanente bajulacao dos poderosos. Nao podemos
esperar que haja qualquer diferenca. A Guanabara de Negrao
de Lima - f6sse ele eleito - seria o que foi o Distrito Federal

51 “Castelo Branco era de fato amigo de Negrdo desde a juventude, quando,
aluno da Escola Militar do Realengo, passara férias em Belo Horizonte.
No inicio da dédade de 1920, ja tenente, servira na capital mineira, ai
conhecendo sua futura esposa, que 14 vivia com sua familia. Quando se
casou, em 1923, coube a Negrao transmitir-lhe os votos de felicidade dos
companheiros de juventude” (Malin, 2018, s.p.).

52 Na realidade, a coligacdo Partido Social Democratico-Partido Democratico
Trabahista (PSD-PDT) era de oposicdo ao governo Castelo Branco, mas o
governo precisou garantir a eleicdo, e depois sua posse, para manter uma
atmosfera democratica e tentar neutralizar as investidas oposicionistas de
Lacerda que era apoiado por militares também contrarios a Castelo Branco.
Apbés avitéria de Negrao de Lima, o governo baixou o AI-2 extinguindo todos
os partidos, encerrando as complexas disputas partidarias manifestadas
nas eleicdes governamentais de 1965. Apdés o Al-2, foi baixado o Ato
completar n° 4, de 20 de novembro de 1965, que regulou a criagcdo de novos
partidos. Assim, os Unicos partidos registrados, em marco de 1966, na
Justica Eleitoral, foram a Arena da base governista militar, e o Movimento
Democratico Brasileiro (MDB) de oposicdo consentida (Gémez, 2018, p. 90).
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de Negrao de Lima: os buracos nas ruas, as filas nas escolas,
a administracao paralisada e dominada pelas algemas do
pistoldo e do empreguismo (Jornal do Brasil, 1965, p. 4).

Apesar de todas as estratégias e tentativas de denegrir a
imagem de seu oponente politico, Flexa Ribeiro perdeu a eleicdo
para Negrao de Lima. Lacerda comecou, entdao, um movimento
para que Negrao de Lima nao tomasse posse, apoiado por milita-
res da chamada “linha dura”. Negrao de Lima, identificado como
candidato de Kubitschek, era acusado de ter recebido apoio
comunista. Foi chamado para depor varias vezes e chegou a ter a
prisdo decretada. No entanto, tais dentincias nao surtiram efeito
e o governo Castelo Branco, sobre forte aparato policial e militar,
garantiu sua posse em 05 de dezembro de 1965. Durante a ceri-
monia no Palacio Pedro Ernesto®?, Negrao de Lima realizou um
discurso que enalteceu o presidente Castelo Branco, a quem a
Guanabara devia por ter garantido a posse do governador eleito:

- Senhores deputados - concluiu o Governador -, cometeria
umainjusticanaomenordoqueaquelasquecontramimforam
cometidas, se deixasse de exaltar, nesta ocasiao, a fidelidade
do Exm.° Sr. Presidente da Republica e de seu Govérno aos
compromissos assumidos, nao comigo, mas com oregime e o
povo da Guanabara. Nao serd necessario relembrar a Vossas
Exceléncias o que tem sido a atuacao do Marechal Castelo
Branco e o Govérno Federal, no sentido de garantir a posse
dos governadores eleitos a 3 de outubro. Cumpre-me, assim,
manifestar ao Sr. Presidente da Republica e a seus ilustres
ministros, a minha satisfagdo patriética que é também a do
Vice-Governador Rubens Bernardo e do eleitorado carioca,

53 Carlos Lacerda passou o Governo da Guanabara para Rafael de Almeida
Magalhdes em 04 de novembro de 1965, praticamente um més antes da
posse de Negrao de Lima. Nao era seu intuito passar a faixa de governador
para o novo eleito, mas também néo se submeteria a uma renincia. Dessa
forma, foi noticiado na imprensa que tratava-se de um licenciamento e
ndo renuncia (ver a reportagem Lacerda passa o Govérno a Rafael ao Meio-Dia
de Hoje do Jornal O Globo de 04 de novembro de 1965, pagina 12). Rafael de
Almeida Magalhaes passou o Governo da Guanabara para o Desembargador
Martinho Garcez Neto em 04 de dezembro de 1965, para um mandato de 24
horas. Dessa forma, ndo houve representante direto do governo Lacerda na
posse de Negrao de Lima.
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cuja vontade foi acatada. Suas Exceléncias, com a posicdo
assumida e a agdo que tiveram, muito prestigiaram e
engrandeceram as instituicdes democraticas. Ao encerrar
estas palavras desejo, ainda, externar meus agradecimentos
a Assembléia Legislativa, especialmente a Vossa Exceléncia,
Sr. Presidente, e aos nobres deputados que me saudaram
e ao Vice-Governador, aos dignos representantes do Poder
Judiciario, as autoridades civis e militares, federais e
estaduais, aqui presentes ou representadas, e a todos os que
vieram ao Palacio Pedro Ernesto, trazendo-nos o calor de
sua simpatia e o dom precioso de seus aprécos. Contando
com a colaboracao de todos e disposto a contribuir para a
pacificacdo dos espiritos e a restauracao nacional, invoco a
protecao de Deus, pedindo-Lhe que me ilumine e me ajude a
governar, servindo com honra, lealdade e dedicacao ao povo
da Guanabara (O Globo, 1965, p. 12).

Percebendo que seu projeto de chegar a presidéncia da
Republica estava cada vez mais distante de se efetivar, Lacerda
aliou-se a seus antigos opositores, Juscelino Kubitschek e Jodo
Goulart, formando o movimento que ficou conhecido como
Frente Ampla. Politicos do MDB, generais dissidentes e alguns
jovens da chamada “linha dura” militar aliaram-se ao movi-
mento (Chirio, 2012, p. 106), cujo objetivo principal era constituir
uma alternativa politica de peso as figuras politicas nacionais
afastadas do poder (Chirio, 2012, p. 107). No entanto, o efeito nao
foi nada positivo.

A Frente Ampla, com as fotos dos jornais estampando um
Lacerda sorridente cumprimentando Juscelino e Jango, foi
estarrecedora para o eleitorado lacerdista. Foi o0 momento
do rompimento e até mesmo os lacerdistas da primeira
hora voltaram as costas, profundamente decepcionados.
Com o endurecimento do regime militar ndo havia mais
espaco para que os componentes essenciais da quimica de
Lacerda pudessem fazer efeito: sua demolidora oratédria, a
participacdo do cidaddo no processo politico através das
eleicoes, a liberdade de expressdo, e principalmente a
possibilidade de voltar a criar um vildo, uma crise - numa
palavra - um drama (Perez, 2005, p. 23).
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Derrotado na Guanabara e integrando a Frente Ampla,
foi imputada a Lacerda a alcunha de inimigo dos militares.
Os militares que ainda eram seus partidarios deixaram de
apoid-lo. A posse de Costa e Silva, em 1967, e o progressivo
endurecimento do regime militar fez com que as atividades
da Frente Ampla fossem proibidas em 05 de abril de 1968,
por meio da Portaria n°® 117 do Ministério da Justica (Chirio,
2012, p. 112). Os direitos politicos de Lacerda seriam cassados
somente com o AI-5.

Na Guanabara, Negrao de Lima assumiu um Estado abalado
por uma crise econémica. O funcionalismo publico estava com
trés meses de saldrios atrasados, e suas primeiras acoes foram
no sentido de garantir o pagamento de alguns desses salarios
até o Natal de 1965°*. Apés contornar a crise com o funciona-
lismo, Negrao de Lima deu continuidade a politica desenvolvi-
mentista do governo anterior, apoiado na reforma tributéria do
governo militar que garantiu mais recursos para o estado da
Guanabara. Dentre varias de suas obras, destacam-se a cons-
trucdao do campus da Universidade do Estado da Guanabara
(UEG), atual Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER));
construcao do tunel Dois Irmaos e de varios viadutos, com
recuperacao de pavimentacgoes; o inicio das obras do metr6 no
bairro da Gléria e o alargamento da faixa de areia da Praia de
Copacabana, além da criacdo da Companhia Estadual de Gas
(CEG) (Malin, 2018, s.p.).

No entanto, seu governo passou por momentos de
crise. Primeiramente, de infraestrutura, uma vez que o
estado sofreu, durante dois anos seguidos (1966 e 1967), com
enchentes de grandes proporcoes que provocaram mortes
em deslizamentos de encostas e um grande contingente de
desabrigados.

54 Consta na reportagem Negrdo vé Castelo e ndo fala de politica do Correio da
Manhd de 15 de dezembro de 1965, pagina 12, transcricdo da fala de Negrdo
de Lima: “O pagamento dos servidores do Estado — disse o governador - é
para mim assunto prioritario. Estamos envidando esforcos para que, com
recursos préprios o Estado possa, o mais cedo possivel, colocar em dia o
pagamento. E ésse esforco talvez nos leve a pagar aos nossos servidores
ainda antes do Natal.”
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Figura 8 - Reportagem do Correio da Manhd, 7/1/1967, p. 4 - 1°
Caderno, sobre os temporais de 1967 na Guanabara.
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Além disso, o agravamento da repressdo do governo mili-
tar causou tensoes de ordem politica e social em seu governo.
Em 1968, a Guanabara foi palco de grandes e sangrentos con-
frontos entre manifestantes, especialmente dos movimentos
estudantis, com a policia e o exército*. Em abril de 1968, lideres
estudantis procuraram Negrdo de Lima no Paldcio Guanabara
para apresentar uma série de reivindicagoes, dentre as quais a
exoneracao do General Dario Coelho da Secretaria de Seguranca

(Jornal do Brasil, 1968, p. 5). Uma reportagem do Jornal do Brasil
aponta que

55 Em relacdo ao movimento estudantil no estado da Guanabara destacam-se
os textos de Siqueira (2011a; 2011b; 2014), Valle (2008) e Sanfelice (2015).
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Os estudantes afirmaram que a visita ao Paldcio Guanabara
“em hipétese alguma representou ato de apoio aos Governos
federal e estadual”, e que a posicao deles era de inteira
independéncia. Disseram que nao deixarao de protestar
nas vias publicas e que hoje fardo a passeata marcada para
depois da missa na Candelaria. [...]

Durante o encontro foram feitas criticas aos Governos
federal e estadual e, segundo o Governador Negrdo de Lima,
“foram esclarecidas por mim aquelas que me competiam”.
Quanto ao pedido de afastamento do General Dario
Coelho, os estudantes safram sem nenhuma resposta.
Mas o Governador Negrdo de Lima comunicou que criard
uma assessoria para resolver assuntos estudantis e que
reconstruird o Restaurante do Calabouco, devendo o Estado
gastar cérca de NCr$ 100 mil (Jornal do Brasil, 1968, p. 5).

Negrao de Lima ndo manifestou seu apoio a causa estu-
dantil. Em um momento de forte repressao, em que politicos
poderiam ter seus mandatos cassados por serem contrarios ao
governo militar, ndo poderia demonstrar qualquer assentimento
ao movimento estudantil. Buscava manter um relacionamento
amigavel com a populagdo, mantendo uma postura aberta ao
didlogo, mas se esquivando das questoes mais polémicas. Dessa
forma, optava pelo siléncio em algumas situacdes e fechava os
olhos para atuacgoes violentas da policia e do exército.

No dia 26 de junho de 1968, em que foi marcada a conhecida
passeata dos Cem Mil, Negrao de Lima chegou a decretar ponto
facultativo “[...] na esperanca de esvaziar a cidade e, com isso,
além de diminuir a importancia da passeata, evitar possiveis
confrontos” (Siqueira, 2011a, p. 324). Tal estratégia ndo surtiu o
efeito desejado, e “[...] 2 manifestacdo se tornou um icone da
resisténcia da sociedade a ditadura” (Gémez, 2018, p. 92). O apoio
dado aos militares, manifestado na sua nao rea¢do aos movi-
mentos de repressao do governo militar, fez com que sua figura
politica nao tivesse muito apreco da populacgao.

Possivelmente, esse é um aspecto que faz com que sua gestao
no governo do estado da Guanabara nao seja tao lembrada quanto
a do governo anterior, de Carlos Lacerda, e a gestdao posterior de
Chagas Freitas. Nesse sentido, acreditamos que o silenciamento
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que se impoe sobre esse momento do estado da Guanabara, nao
é um esquecimento, mas uma forma de resisténcia (Pollack, 1989,
p. 5) a uma memoéria dolorida. A indagacao de Pollack (1989, p. 6)
ajuda a compreender o sentido desse silenciamento: “Em lugar de
se arriscar a um mal-entendido sobre uma questao tao grave, ou até
mesmo de reforcar a consciéncia tranquila e a propensao ao esque-
cimento dos antigos carrascos, nao seria melhor se abster de falar?”.

Em 5 de fevereiro de 1966, Castelo Branco baixou o Al-3,
determinando que as elei¢oes seguintes, para governadores,
seriam indiretas. No cendrio carioca, um personagem politico
comecava a ganhar destaque por sua atuacdo na Camara, e por
conseguir formar uma base emedebista de apoio na Assembleia
Legislativa, Chagas Freitas. Criador do jornal O Dia, também se
utilizava da imprensa para difundir suas ideias e proposta.

Com o AI-5, o MDB sofreu com as cassacoes de mandatos
de seus integrantes, e perdeu ainda mais representatividade na
Camara da Guanabara. A partir disso, Chagas iniciou uma ampla
campanha para conseguir novas filiagdes, e obteve o controle
dos 25 diretérios zonais do MDB da Guanabara (Keller; Xavier,
2018, s.p.). “No parlamento, desenvolvia um estilo que se tor-
naria um modelo para seus liderados: nenhum conflito com
os governos federal e estadual, e, a0 mesmo tempo, boa convi-
véncia com a dire¢ao nacional do MDB [...]” (Keller; Xavier, 2018,
s.p.). Essa citacdo evidencia a principal caracteristica de Chagas
Freitas: o manejo do instrumental do debate, do convencimento
e da agregacao (Motta, 1999, p.8).

Em 1970, foi o candidato indicado do MDB para as eleicoes
indiretas na Guanabara, e mesmo sendo do partido de suposta
oposigao ao governo militar, recebeu o apoio de Negrao de Lima
e de alguns generais que ajudaram a convencer Médici a acei-
tar sua candidatura (Keller; Xavier, 2018, s.p.). Foi eleito em 15
de novembro de 1970, tomando posse em 15 de marco do ano
seguinte. Seu governo foi marcado pela pratica clientelista, ou
seja, oferecimento de vantagens em troca de apoio politico. Com
isso, o MDB passou a dominar politicamente a Guanabara, e
Chagas ganhou, inclusive, ainda mais prestigio com a direcdo
nacional no partido. Mesmo assim, havia posi¢oes contrarias
as suas praticas dentro do préprio MDB Carioca, canalizando a
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partir de 1971, para uma polarizag¢ao entre chaguistas e anticha-
guistas: “Esses ultimos, especialmente os chamados auténticos,
acusavam o governador de liderar uma corrente situacionista
implantada no MDB, e, na pratica, faziam oposicao também ao
governo estadual” (Keller; Xavier, 2018, s.p.).

No Governo da Guanabara, continuou realizando obras nos
moldes dos governos anteriores. Destacam-se o emissario sub-
marino de Ipanema, o Tinel Noel Rosa, o viaduto na Mangueira e
a recuperacao e ampliacdo do Guandu. Também construiu esco-
las, em ritmo mais lento em relagdo aos governos anteriores,
mas com um diferencial, dividia os louros de tais obras com os
deputados, convidando-os para as inauguragoes e destacando a
importancia deles para a concretizacao dos projetos, “[...] objeti-
vando, é claro, consolidar-se como o ponto central de articulagao
de uma vasta rede clientelista” (Motta, 1999, p. 370). Empreendeu
mudancas na administracao estatal com a criacao de Conselhos e
Fundos ligados, especialmente, aos aspectos de desenvolvimento
econdmico e obras (Keller; Xavier, 2018, s.p.), mas também foi alvo
de dentncias de beneficiamento proprio, com obras urbanisticas,
devido a sua vinculagdo com o setor empresarial imobilidrio®®.

A politica proposta por Chagas priorizava a represen-
tacdo estatal sem preocupacdo de ocupacido de espacos em
nivel nacional (Motta, 1999, p. 368). Dessa forma, ndo envidava
esforcos para manter a capitalidade da Guanabara, preferindo
“[...] investir na sua consolidacao como mais um estado da
federacao” (Motta, 1999, p. 368). Essa postura, aliada a pressao
dos setores empresariais e aos desejos do governo federal de
ampliar a economia, criando um grande polo de desenvolvi-
mento no Rio de Janeiro, contribuiu para o processo de fusao da
Guanabara com o estado do Rio de Janeiro, efetivada por meio
da Lei Complementar n° 20, de 01 de julho de 1974, e imple-
mentada a partir de 15 de margo de 1975, que colocou fim a
trajetéria do estado da Guanabara.

56 Keller & Xavier (2018) relatam que, em 1973, houve um pedido de impeachment
impetrado pelo deputado estadual Vilmar Pallis, sob alegacdo de que
a elevagdo do gabarito para construcdes no Centro do Rio beneficiaria
iméveis de sua propriedade. O pedido néo foi aceito e Chagas terminou seu
mandado em 1975.
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Da mesma forma como a criacao do estado da Guanabara
dividiu opinides, a fusao com o Rio de Janeiro também. Havia
grupos favoraveis - especialmente os chaguistas — mas havia
outros contrarios, que afirmavam ser uma manobra politico-
-partidaria engendrada pelo governo militar para enfraque-
cer o MDB da Guanabara (Ferreira, 2005, p. 2). No entanto, esse
argumento foi refutado por Ferreira (2002) ao demonstrar que a
Alianca Renovadora Nacional (Arena), partido governista, na rea-
lidade rachou com a proposta da fusdo. A sessao da Guanabara
foi a favor, mas do estado do Rio ndo. O MDB, em contrapar-
tida, buscou unir forgas, e antes mesmo da fusao se efetivar ja
mantinha didlogos que favoreciam, ainda mais, as aliangas para
manter sua hegemonia no futuro estado:

[...] o MDB da Guanabara, consciente da irreversibilidade do
processo de fusdo, em vez de lamentar a perda do controle
do Executivo estadual, tratou de se estruturar rapidamente,
visando a disputa das cadeiras na Assembléia Legislativa do
futuro estado que resultaria da fusao (Ferreira, 2002, p. 163).

Na organizacdo politica do estado do Rio de Janeiro, pds-
-fusdo, a Arena saiu derrotada e o MDB constituiu maioria na
Assembleia Legislativa. Isso refor¢a a ideia de que os reais moti-
vos da fusdo relacionavam-se com necessidades econémicas de
criacdo de um estado forte, “[...] tanto do ponto de vista poli-
tico quanto econdmico, para dar maior equilibrio a Federagao”
(Ferreira, 2005, p. 5). Para isso, a cidade do Rio de Janeiro deveria
esquecer seu passado de capitalidade para retomar uma nova
identidade, relacionada a um passado colonial, de motor de
ocupacao e desenvolvimento de toda a area adjacente (Ferreira,
2002, p. 167).

O estado da Guanabara, apesar de sua curta existéncia,
teve um papel importante na politica nacional. Os trés gover-
nantes que se sucederam em seu comando tiveram caracte-
risticas e propdsitos diferentes, mas ambos representaram
apoios importantes ao governo federal, militar e ditatorial
durante praticamente toda a existéncia do estado-capital.
Dessa forma, a politica educacional implantada na Guanabara
acompanhou as propostas nacionais ja apresentadas no
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Capitulo 1. No préximo item aprofundaremos alguns aspectos
especificos dessa politica.

1. A expansao da educacao

A pasta da educacdo na Guanabara contou com alguns secre-
tarios ao longo de sua existéncia. O primeiro Secretario de Educagao
e Cultura da Guanabara, na gestdo de Carlos Lacerda, foi Carlos
Otavio Flexa Ribeiro. No final do governo Lacerda, Flexa Ribeiro se
afastou da Secretaria para concorrer ao cargo de governador do
estado. Nesse periodo, a Secretaria ficou sobre o comando da pro-
fessora Terezinha Saraiva. Ao assumir o governo em 1965, Negrao
de Lima convidou Benjamin Moraes Filho para a pasta da educacao,
permanecendo até 1967, quando Gonzaga da Gama Filho a assume.
O primeiro secretario de Chagas Freitas foi Fernando de Carvalho
Barata, substituido, em 1972, por Celso Octavio do Prado Kelly.

Uma das questoes mais graves relacionadas a educacao era
a falta de vagas nas escolas pubicas primarias, o que provocava
a formacao de imensas filas de pais em busca de matriculas
para seus filhos, uma triste tradicdao no Rio de Janeiro enquanto
Distrito Federal. As pessoas eram obrigadas a ficar dias nas filas
sem terem a certeza de que conseguiriam vaga, o que demonstra
que o sistema publico de educagao nao cobria toda a demanda
existente. Os jornais noticiavam e denunciavam tal situacao,
mas a Secretaria de Educagao do Distrito Federal, apoiada em
argumentos de falta de verbas, ndo resolvia o problema, e todos
os anos as filas se repetiam e aumentavam. A reportagem repro-
duzida abaixo, publicada no jornal Ultima Hora, de 16 de dezem-
bro de 1957, afirma que, para 400 mil criangas em idade escolar,
ou seja, de 7 a 14 anos, existiam apenas 150 mil vagas nas escolas
municipais, sendo a instrucéo primadria apontada como o mais
dramatico dos problemas da cidade. Sobre o ensino secundério
municipal®’, a reportagem afirma apenas que este praticamente

57 A situacdo do ensino primario, o basico na escolarizacdo de uma pessoa,
era tdo catastréfica e longe de ser resolvida, que os niveis seguintes de
formagdo, altamente elitizados e com pouca oferta na cidade, eram
deixados de lado pela opinido publica. Era preciso, primeiro, resolver o
ensino primadrio, para depois pensar nos outros niveis.
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nao existia, e aponta uma grande evasao em funcgao das altas
taxas e mensalidades cobradas.

Figura 9 - Reportagem do jornal Ultima Hora, 16/12/1957
denunciando as filas para matricula nas escolas publicas municipais
do Distrito Federal e os cortes orcamentarios na educacao.

VACAS SCOLAS : PRESENTE
REDUCAO DE VAGAS NAS ESCOLAS PRIMARIAS: PRI
DE PAPAI NOEL D PREFEITURA AS MAES DE FAMILIA

bt Miies: Natal Nas
{ Filas Das Escolas

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (R]).

Durante sua campanha eleitoral®®, Lacerda ja apontava a
educacao e o consequente fim da situagao lamentavel do ensino
primario como um de seus escopos principais. Em discurso no
Centro Comercial e Industrial dos Pilares, em 29 de junho de
1960, Lacerda defendeu-se das criticas que vinha recebendo em
funcao de sua posicao favoravel ao setor privado na educacgao,
durante a elaboragao do projeto da LDBEN que ainda tramitava
nas instancias legislativas, e firmou compromisso de acabar
com as filas que tanto afligiam as maes da Guanabara:

58 De acordo com Coutinho (2007, p. 136) a campanha eleitoral de Lacerda foi
apoiada em trés eixos: “ampliacdo e distribuicao da rede de abastecimento
de 4gua, reordenamento do espaco urbano do novo estado e ampliacdo das
vagas na escola publica”.
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Dizem que sou contra a escola publica, eu que quero escolas
paratodos,euqueacabareicomasfilasdasmaesdesesperadas
as portas dos Grupos Escolares, para garantirem a seus
filhos uma matricula, nem sempre conseguida. Dirijo-me
especialmente neste momento, as senhoras e senhoritas
aqui presentes, elas que tém mais compreensdo déstes
deveres do que os homens, para lhes prometer que, caso
sejamos eleitos, faremos de nosso govérno uma alavanca
para impulsionar a educagdo seja a primaria, a média e a
universitaria, pois ndo compreendemos o que seja governar
sem educar. [...]

Ha no Rio, 100 mil criangas sem escola. De cada 100 criancas
que iniciam o curso primadrio, apenas 10, o concluem. De
cada 100 jovens que se matriculam no ginasio, somente 60
terminam o curso, e, atualmente, ha, no Brasil, apenas 87 mil
universitarios. Nossa escola nao sé é escassa comoinadequada,
e eu acredito ndo haver progresso sem escolas. E, sendo assim,
volto a afirmar que éste serd o primeiro problema que atacarei
em meu govérno (Tribuna da Imprensa, 1960, p. 4).

Ao assumir o governo da Guanabara, Lacerda precisou criar
estratégias para efetivar seu projeto de expansao do sistema de
ensino, pois o estado nao tinha verba suficiente para isso. Dessa
forma, foi criada a Fundagao Otavio Mangabeira (FOM) por meio
do Decreto n° 294 de dezembro de 1960, “[...] instituicao sem fins
lucrativos que tinha o propésito de angariar recursos financei-
ros para entre outros objetivos, construir novas escolas publi-
cas para a nova rede estadual” (Coutinho, 2008, p. 4)*°. A FOM
recebia doagoes, tanto de pessoas fisicas quanto de empresas®,
e convertia o dinheiro para a construcao de escolas, com uma
estrutura pré-estabelecida de aluminio e placas de férmica, com
cinco salas de aula e capacidade para cerca de 200 alunos por
turno de aula.

59 A atuacdo da FOM e as caracteristicas das escolas por ela construidas - que
ficaram conhecidas como escolas de papeldo - sdo analisadas por Coutinho
(2007a; 2008), referéncia para nossa pesquisa.

60 Em 19 de maio de 1963 o peridédico O Jornal do Rio de Janeiro (pagina 1 do 4°
caderno) noticiou que naquele ano ja haviam sido firmados 440 convénios
com empresas diversas e que a FOM j4 havia arrecadado Cr$ 220 milhdes
s6 em 1963.
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Por meio da FOM foram construidas diversas escolas em
carater emergencial e temporario®!, com uma estrutura simples,
rustica e fragil (Coutinho, 2008, p. 5). Essas estruturas escolares,
em curto prazo, e em conjunto com as outras medidas adotadas
pelo governo, resolveram o problema das filas e da procura por
vagas para o ensino primario no estado.

Dentre as medidas adotadas ja para o ano letivo de 1961 des-
tacam-se: construcao de mais salas em escolas antigas e de novos
prédios pela Secretaria de Educacgao através do Departamento de
Prédios e Aparelhamento de Escolar; e a instituicao das classes de
cooperacgao e do rodizio de folgas semanais dos professores, que
otimizava o nimero de salas (Coutinho, 2007b, p. 2).

Figura 10 - Reordenacdo do esquema de folgas semanais proposto
para as escolas primdrias na Guanabara, que possibilitava a
criagdo de uma nova classe por escola.
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Fonte: Didrio de Noticias, 1963, p. 6.

61 De acordo com Coutinho (2008, p. 4) as escolas pré-fabricas patrocinadas
pela FOM com projeto arquitetdnico de Luiz Paulo Conde foram planejadas
para serem erguidas em quatorze dias e funcionar em torno de cinco anos,
sendo transferidas em seguida para prédios permanentes. No entanto, a
autora demonstra que algumas destas escolas foram mantidas durantes
anos com a estrutura original.
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Além disso, foram mantidos, por um bom tempo, os trés
turnos didrios de aula, que ja eram praticados no sistema de
educacao do Distrito Federal. Os turnos aconteciam nos perio-
dos de 7h as 11h, de 11h as 15h e de 15h as 18:30h (Conceicao,
2016, p. 70). No entanto, era do conhecimento da Secretaria de
Educacdo que estas medidas nao eram adequadas para a for-
magcao dos jovens estudantes. A equipe que elaborou o projeto
experimental, que ficou conhecido como Projeto-Piléto, reali-
zado entre os anos de 1962 e 1965, aponta algumas questoes:

[...] os horédrios de trés horas ou quatro horas, em classe,
ndo sdo suficientes, uma vez que suprimem as atividades
indispensaveis a socializacdo e ao enriquecimento de
experiéncias tais como: recreacao livre, musica, educacao
fisica, teatro infantil, artes, excursoes etc, e ddo prioridade
a parte académica do curriculo, tornando a escola ndo uma
agéncia social, mas sim uma agéncia de informacdes, de
precaria utilidade quanto a aplicagdo futura da instrucao
recebida (Guanabara, 1967, p. 11, grifos nossos).

O Projeto-Piloto, experiéncia detalhadamente registrada
na publicacido Projeto-Piloto: uma experiéncia em educagdo, foi um
plano criado pela Secretaria de Educacao e Cultura do estado da
Guanabara, em conjunto com a Fundacao Ford, para atender espe-
cialmente as criancas das favelas e zonas marginalizadas do estado
por meio de uma proposta de educagao integral. Ao Projeto-Piléto
foi concedida autonomia técnica, pedagogica e administrativa por
meio de Ato Oficial da Secretaria de Educacao (Guanabara, 1967, p.
11). Inicialmente foram selecionadas cinco escolas para sua aplica-
¢ao: Escola Bombeiro Geraldo Dias, Escola Araujo Porto Alegre, Escola
Dr. M. A. Teixeira de Freitas, Escola Olimpia do Couto e Escola Madrid.
Apbs um ano da execucdo do projeto, foram incluidas mais sete
escolas, mas com objetivos mais reduzidos (Guanabara, 1967, p. 25).

Tinha por finalidade [o Projeto-Piloto] a melhoria do atendi-
mento de criangas, sobretudo de regides carentes, partiu da
experiéncia envolvendo cinco escolas da rede oficial, para
mais adiante se expandir para as demais instituicées. O
Plano recebeu recursos do acordo MEC/USAID, demonstrando
suas op¢oes em relacdo aos apoios financeiros captados para
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o desenvolvimento do Estado. Este projeto fez um amplo e
minucioso levantamento da situacdo em que se encontrava
a rede e de suas deficiéncias para apontar caminhos para as
solucoes das questdes. Porém, o trabalho nao teve prossegui-
mento. Nao chegou a se concretizar para todas as escolas da
rede oficial do Estado da Guanabara (Coutinho, 2007b, p. 4).

O acordo em questao foi firmado entre o MEC e a United
States Agency for International Development (USAID)®? que era “|...]
um organismo do governo dos Estados Unidos que, a partir de
1964, passa a dar assessoria ao regime militar, principalmente,
na area da educacgao” (Palma Filho, 2005, p. 12). Nessa pers-
pectiva, para conseguir colocar em pratica todo seu projeto de
expansao, bem como a proposta do Projeto-Piléto, o governador
Carlos Lacerda precisou buscar auxilio internacional.

A Fundacao Ford, especialmente, financiou o Projeto-Piloto
com a doagdo de US$ 225.000,00. O projeto entrou em execugao
em 1962 em escolas que passaram a ser consideradas experi-
mentais pelo periodo de trés anos (Guanabara, 1967, p. 9). Além
do financiamento internacional, o projeto ainda contou com o
apoio de entidades particulares, dentre as quais sao menciona-
das Lion’s Club, Women'’s Club, Fabrica Kibon e a Companhia de
Transportes Coletivos, dentre outras (Guanabara, 1967, p. 10).

O objetivo da politica educacional implantada no governo
Lacerda era ampliar o nimero de vagas e universalizar o ensino
para as criancas na faixa etdria escolar do ensino primario. Esse
nao era apenas um desejo do governador da Guanabara, mas
um atendimento ao dispositivo constitucional que tornou com-
pulsério o ensino primdrio por meio do item I do art. 168 da
Constituicao de 1946 e do art. 27 da LDBEN de 1961. Portanto,
em 9 de janeiro de 1962, Carlos Lacerda pode decretar, no estado
da Guanabara, a obrigatoriedade escolar para criancas de 7 a 14
anos (Saraiva, 2004, p. 25) por meio do Decreto n° 808.

62 Os acordos MEC/USAID tinha como foco principal o ensino superior,
provendo assessoria de planejamento aos sistemas de ensino. Sofreu forte
reacao do meio académico e do movimento estudantil, “[...] que o considerava
como agao imperialista dos norte-americanos e uma ingeréncia dos Estados
Unidos na educagao nacional” (Siqueira, 2011b, p. 316). Integrava a pauta dos
protestos estudantis que tomaram a Guanabara em 1968.
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Figura 11 - Reportagem sobre a assinatura do convénio da
Guanabara com a Alianca para o Progresso representada pela
USAID (Correio da Manhd, 23/4/1964, p. 7, 1° Caderno)

Convénio 1

| Cultura para GB forgou csta reuniao

ALIANCA FINANCIA
A EDUCACAO NA GB

do, ontem, no Gabinete do ministro dx

rio F‘e\a Illbcx
550, representada pL £
Io~ dc 2 ml}-ocs e oOO mllhues de cru

s de aula cada uma.
io, a Alianca Para o Progresso
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ela Secr clara de Educagdo da Guenabara, em 1962,
que vinha por motivos politicos,
pela anterior admini: federal.

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (R]).

Em 1964, foi realizado o primeiro Censo Escolar oficial da
Guanabara, seguido de outro em 1965, recolhendo informa-
coes de todas as criancas em idade escolar do estado, tanto as
ja& matriculadas em institui¢cdes regulares de ensino, como as
ainda nao inseridas em sistemas formais de educacao. Esses
censos foram fundamentais para mostrar ao governo federal, e
a sociedade como um todo, os efeitos do projeto de expansao e o
consequente cumprimento aos dispositivos legais.

Os numeros dessa politica de ampliacdo sao realmente
impressionantes. A progressao da expansao do ensino primario
foi apresentada numericamente por Perez (2005), baseado em
mensagem enviada pelo governo a Assembleia Legislativa na oca-
sido em que sua gestao completava cinco anos, e ilustra objetiva-
mente o que representou o projeto Lacerdista para a educacao:
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Quadro 1 - Tabela da progressio da expanséo do ensino primario
durante o Governo Lacerda.

Numero de escolas, salas, professores e alunos

1960 | 1961 1962 | 1963 | 1964 | 1965(°)
n. de escolas 362 383 444 467 523 550
n. de salas 2960 | 3340 | 3794 | 3961 4037 4512
n. de professoras 8893 | 10057 | 10028 | 12002 [ 12858 | 14936
n. alunos 232269 | 296872 | 338246 | 353075 | 395041 | 421593

(*) até junho de 65
Fonte: Perez, 2005, p. 209-210.

No entanto, a expansao quantitativa nao foi acompa-
nhada de uma mudanca qualitativa de mesma expressao. As
conclusoes apresentadas no relatério final da equipe respon-
savel pelo Projeto-Piloto indicam pontos nevralgicos do sis-
tema escolar da Guanabara que precisavam ser revistos para
que a escola se tornasse, realmente, adequada a demanda
social do estado. Dentre os 25 pontos das conclusoes do
relatério, destacamos quatro que consideramos fundamen-
tais para entender as principais dificuldades enfrentadas no
cotidiano das escolas da Guanabara nos anos iniciais de sua
existéncia:

1. Para conseguir o pleno desenvolvimento de cada
crianca é imprescindivel cuidar das situagdes de ensino
e aprendizagem. N&o basta apenas dar cumprimento a
lei de obrigatoriedade escolar. E preciso que se atenda ao
fato do que e como aprendem as criancas. Isto dependera
evidentemente do preparo técnico do professor. |...]

14. Impossivel obter bom rendimento no trabalho do
professor sem lhe dar condiges favoraveis para o exercicio
de suas funcgoes.

15. Turmas muito numerosas dificultam o trabalho de
observacao e atendimento as necessidades de cada aluno.
16. Escolas de trés turnos nao atendem as necessidades das
criangas e nem lhes garantem a igualdade de oportunidades
a que tém direito (Guanabara, 1967, p. 305).
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Os quatro ultimos pontos do relatério sdo extremamente
significativos para o ensino artistico. Eles destacam a importan-
cia da educacao artistica e, especificamente da musica, para a
formacdo das criancas. E necessario destacar que tais questdes
foram apontadas por uma equipe comprometida com um pro-
jeto de formacao integral e plena dos estudantes, que diferencia
recreacao de aula de musica, e reconhece a importancia dos dois,
bem como da educacao fisica, para as criangas em idade escolar:

22. As criancas residentes em favela necessitam de educacéo
artistica que lhes atenda nao s6 com objetivo terapéutico,
mas ainda como desenvolvimento da habilidade de uso no
lugar e da capacidade criadora.

23. As atividades de recreagdo e musica devem fazer parte do
treinamento do professor a fim de que éste seja devidamente
esclarecido quanto aos objetivos que encerra e técnicas
adequadas no trabalho a ser realizado com a crianca.

24. O piano nas aulas de musica e recreacdo iguala em
importancia ao quadro negro, como recurso audiovisual na
aprendizagem.

25. O curriculo da escola primaria nao estarda completo se
nao tiver classes regulares de educacao fisica, freqlientadas
por todos os alunos (Guanabara, 1967, p. 305, grifos nossos).

Tais proposicoes contrastam com o que acontecia nas
escolas, especialmente nas conhecidas Escolas FOM. Conceicao
(2016, p. 67) alerta para a diminuicdo dos espagos de convivén-
cia dessas escolas, afirmando que estas construgoes imprimiam
novas formas de pensar o cotidiano escolar. Elas foram proje-
tadas para atender uma demanda objetiva de colocar todas as
criancas de 7 a 14 anos na escola, sem muita preocupacao com
a qualidade dessa escolarizacao.

A arquitetura das escolas ndo foi pensada para abrigar
bibliotecas, laboratérios de ciéncias, quadras para atividade
fisica, espagos adequados para recreacao. Parte do
planejamento pedagégico apoiado nesses espagos precisou
ser adaptada. Seguindo projeto de demandas sociais,
politicas e econdmicas da época, o espaco escolar comegou
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a ser identificado como espaco de preparagdo para as
instituicoes da vida moderna como: o mercado de trabalho,
os meios de comunicacao de massa, a transformacao dos
espacos urbanos, o consumo (Conceic¢ao, 2016, p. 67).

Nao temos relatos sobre atividades musicais nessas escolas,
mas é possivel supor que eram de dificil realizacdo. Se aconteces-
sem em uma das salas de aula, poderiam inviabilizar as outras
aulas em funcao do vazamento de som. A experiéncia da docén-
cia em musica em escolas regulares com construgdo em tijolo
demonstra que algumas praticas musicais incomodam as aulas
vizinhas. Dessa forma, é possivel que, em salas separadas apenas
por uma placa de férmica, mesmo o som de uma pratica vocal,
pode também causar incémodo aos outros alunos e professores.

O ensino de grau médio também foi expandido, mas nao
com a mesma intensidade do primario. O Jornal do Commercio
de 26 de setembro de 1962 noticiou que além das escolas FOM
e das unidades governamentais de ensino primario, trés ginasio
seriam inaugurados no dia 01 de outubro: O Gindasio Estadual
Pedro Alvares Cabral, em Copacabana; o Ginasio Industrial
José do Patrocinio, em Iraja; e o Ginasio Industrial Thomé de
Souza, em Senador Camara®. Informa ainda que a Secretaria
de Educacao prevé a inauguracao de mais quatro gindsios até o
dia 15 de novembro (Jornal do Commercio, 1962, p. 7). Perez (2005,
p. 210) afirma que, mesmo dobrando a oferta de ensino médio,
o estado ainda nao conseguia cobrir toda a procura, tendo que
recorrer as bolsas de estudos em institui¢des privadas.

O processo de expansao da educacgao, importante faceta do
governo Lacerda, ndo seguiu 0 mesmo ritmo nos governos seguin-
tes. Lacerda contou com diversos apoios para levar a cabo sua pro-

63 [E interessante notar que os dois ginasios inaugurados na chamada zona
norte da cidade, area de nivel socioeconémico mais baixo, tinham vocacéo
profissional. A escolha dos locais para construgao de escolas nao seguia
um critério Unico, podia ser um simples aproveitamento de espagos
ociosos ou do espaco de outros prédios publicos, a indicagdo de algum
politico (Coutinho, 2007, p. 2) e possivelmente o atendimento a demandas
sociais dos diferentes bairros do estado. No entanto, apds definir o bairro,
era escolhido um terreno que permitisse que a escola fosse bem visivel
aos olhos da populacgdo, funcionando, assim, como outdoors da atuacgao de
Lacerda na educacgao (Santos, 2004).

119



Trabalho, educagdo, musica e arte

posta de expansao, o que nao continuou sendo praticado poste-
riormente. Dessa forma, os governos de Negrao de Lima e Chagas
Freitas, em relacdo a educacao, mantiveram muito do que foi pro-
posto no governo anterior e continuaram, dentro do possivel, com a
ampliacdo da rede escolar. Por exemplo, o Didrio de Noticias de 28 de
novembro de 1969 divulgou que, apés despacho com o Governador
Negrao de Lima, o Secretario de Educagdo Gonzaga da Gama,
anunciou a inauguracao de oito escolas e uma unidade integrada
em dezembro, proporcionando mais 120 salas de aula para quase
10 mil alunos dos cursos primadrios e secundarios da Guanabara
(Didrio de Noticias, 1969, p. 2). Destaca-se ainda, no governo Negrao
de Lima, a construcdo do Campus Maracana da UEG, hoje UER].

O governo de Chagas Freitas foi responsavel pela implan-
tacdo da reforma de 1° e 2° graus nas escolas da Guanabara,
tarefa complexa que demandou trabalho e investimento. Ainda
em 1971 foi criado um Grupo de Trabalho para elaborar o plano
de implementacdo da reforma. Em 1972, o ano letivo comecou
apenas em 06 de marco em funcgio da “inadaptacao do professo-
rado carioca as mudancas introduzidas no ensino de 1° e 2° graus
pela reforma” (Didrio de Noticias, 1972, p. 2). Varios seminérios e
cursos foram oferecidos aos professores para forma-los e infor-
ma-los sobre as mudancas, mas tal processo de adequagao ao
projeto de educagao nacional foi lento e gradual, reflexo de uma
reforma gerada fora do contexto escolar. Tyack & Cuban (1995,
p. 44) afirmam que em momentos de crise costuma-se levan-
tar foco para a educacgao publica, e grupos diversos, geralmente
externos ao cotidiano escolar, comecam a cobrar mudancas e a
querer impor sua forma de pensar:

Em seguida, eles pressionam legislaturas, conselhos
escolares e administradores de escolas puiiblicas a adotar suas
reformas. Depois disso, comega o lento e incerto processo
de implementacgdo. A jornada de conversas politicas nos
niveis nacional e estadual sobre o que ocorre nas escolas
e nas salas de aula é longa, muitas vezes imprevisivel e
complicada (Tyack; Cuban, 1995, p. 44)%.

64 Traducdo nossa, do original: “Then they pressure legislatures, school boards,
and public school administrators to adopt their reforms. After that begins the
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No caso brasileiro, a situacdo era ainda mais séria, pois a
proposta partia de um governo militar que precisava adequar a
escola publica aos seus propdsitos. Nesse contexto, as conversas
sobre o que ocorria nas escolas e salas de aula, no sentido de
repensar as propostas da reforma, eram inexistentes. A reforma
tinha que ser implementada, os sistemas de ensino tinham que
se adequar e nao havia abertura para a participacao de profes-
sores, diretores, pais e alunos nas discussoes.

2. A adequacgao ao projeto de educacao
nacional

A proposta de expansdo e desenvolvimento do sistema
publico de educacao do estado da Guanabara atingiu, especial-
mente, as escolas primarias. A LDBEN n° 4.024/61 determinou
que os governos estaduais assumissem a responsabilidade pelos
seus sistemas de educacdo, especialmente nos niveis primarios
e médios da escolarizagdo. Como ja demonstrado no item ante-
rior, a LDBEN também determinou a obrigatoriedade da esco-
larizagao primaria para a sociedade brasileira. Dessa forma, o
estado precisava se adequar a essas novas determinacoes, e 0
governo Lacerda, por meio de sua politica de expansao, se apres-
sou em mostrar ao Brasil que o estado da Guanabara estava
dentro da proposta nacional, projetando sua “[...] imagem de
homem publico sério e probo; merecedor da confianga da popu-
lacdo” (Coutinho, 2007b, p. 8).

No entanto, a adequacao foi apenas quantitativa. O projeto
que melhor se adequaria aos principios democraticos e igualita-
rios da LDBEN era o proposto e desenvolvido pelo Projeto-Piloto
que ensaiou os primeiros passos, mas nao foi continuado, dei-
xando apenas sua marcar na histéria da Guanabara®. O texto

slow and uncertain process of implementation. The journey from policy talk at the
national and state levels to what occurs in schools and classrooms is long, often
unpredictable, and complicated.”

65 Uma critica ao ensino técnico oferecido a partir da reforma empreendida
pela Lei n° 5.692 e publicada no Didrio de Noticias de 26 de fevereiro de
1975a, p. 4, assim relembra e enaltece a experiéncia do Projeto-Piléto:
“Na rede da Guanabara, o chamado Projeto Ford, implantado em cinco
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inicial de apresentacao das razoes de criagao do Projeto-Piloto
evidencia os principios de igualdade, necessdarios para a forma-
cao de criancas com diferentes niveis sociais e educacionais:

A Lei de Diretrizes e Bases, que rege a educacdo no Brasil,
determina o atendimento as diferencas individuais e
concretizando assim a igualdade de oportunidades em
educacao. [...]

Constatamos que a nossa escola era seletiva, havendo
necessidade de reformular a estrutura e a organizacao
escolares, tornando-a realmente democratica e capaz de
atender as diferencas individuais, proporcionando, entéo,
igualdade de oportunidades.

A tentativa de reformulacdo e adequacao, da escola
primaria, é o PROJETO-PILOTO (Guanabara, 1967, p. 8, grifos
do original).

Percebe-se que a proposta do Projeto-Piléto tinha o intuito
de atender as necessidades sociais do estado, mas também de
se adequar a proposta nacional da reforma imposta pela LDBEN
n°4.024/61. No entanto, as adequacgodes a reforma nacional foram
basicamente em niveis quantitativos, estruturais e organizacio-
nais do sistema de ensino.

Dentre as adequacdes organizacionais, destaca-se a cria-
c¢ao do CEE da Guanabara por meio da Lei n° 151 de 13 de
julho de 1962. O CEE, 6rgao ligado diretamente ao CFE, tinha
como funcgoes: auxiliar o Secretario de Educacéo nos assuntos
relacionados ao cumprimento das leis e regulamentacoes que
regem o ensino; emitir pareceres sobre assuntos e questoes
de natureza pedagogica; acompanhar as estatisticas sobre o
sistema de ensino estadual; analisar os processos de criacao
de novas escolas; sugerir a cassagao a partir da inobservancia
dos preceitos legais, dentre outras descritas no art. 3° de sua
lei de criagao. A constituicao deste conselho seguia as orien-
tacoes do CFE de possuir membros relacionados aos diver-

escolas primadrias, préximas de favelas, para educacdo e treinamento
em tempo integral dos que, desde o berco, sabem trancada a escada de
acesso a universidade, acabou pura e simplesmente, sem que tivesse sido
revigorado pela agdo do Estado. Esgotado o convénio com a empresa que
o financiava, a Secretaria de Educac¢do nada fez para a sua continuagao.”
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sos niveis de ensino e instituicdes do estado®®. No discurso
de criagcdo do CEE, proferido pelo entdo governador Carlos
Lacerda, que foi o responsavel pelo substitutivo do projeto de
lei que deu origem a LDBEN n° 4.024 de 1961, o orador evoca
esse passado e afirma:

Por isto, quero, com a responsabilidade de Chefe de
Governo do Estado, confirmar a minha fidelidade estrita,
0 meu entusiasmo tranquilo e a minha decisao definitiva
de respeitar, fazer respeitar, expandir e permitir que se
expanda o ensino livre, em nosso Estado e no Pais. Por
isto mesmo, na composicao déste Conselho, em que estao
luminosamente representados o que ha de melhor, o que ha
de mais perfeito, de mais devotado, experiente e capaz no
ensino publico do Estado, também, por isto mesmo, fomos
buscar, ndao para competi¢cdo, nem mesmo para emulagao,
mas para a completacado, para a perfeita integracao, para a
indissociavel associacdo, homens do ensino livre, homens
do chamado ensino privado, como se pudesse a educagao
dividir-se num setor que é publico e outro que néo o seja,
como se a educacdo nao fosse toda ela publica, como t6da ela
é paga, pois ndo existe ensino gratuito; existe aquéle pago
pelos pais diretamente e existe aquéle pago pela populacao
inteira; como nao existe ensino barato, pois ensino barato é

66 O primeiro grupo de conselheiros do CEE da Guanabara foi formado por
Carlos Octavio Flexa Machado (Secretario de Educacdo, Presidente do
Conselho e proprietario do Colégio Andrews); Padre Artur Alonso, S.J.
(Vice-Presidente do Conselho e reitor da PUC-Rio); Benjamin de Moraes
Filho (pastor presbiteriano e futuro Secretario de Educagao da Guanabara);
Celina Junqueira (professora de filosofia da PUC-Rio); Cinira Miranda de
Meneses (mestre em psicologia infantil e diretora do Instituto de Pesquisas
Educacionais); D. Lourengo de Almeida Prado, O.S.B. (reitor do Colégio Séo
Bento); Edilia Coelho Garcia (diretora do Colégio Brasileiro de Almeida,
presidente do Sindicato de Estabelecimentos de Ensino); Haroldo Lisboa
da Cunha (professor de matematica do CPII e da UERJ onde também foi
reitor); Ismael de Franga Campos (professor catedratico do Curso Normal
do Instituto de Educacgdo da Guanabara); Lednidas Sobrinho Porto (diretor
da Casa do Brasil na Cidade Universitaria em Paris); Luiz Victor d’Arinos
Silva (professor, foi também assessor de Flexa Ribeiro e participou da
elaboragdo do projeto para os convénios entre a Guanabara e a USAID);
Maria Luiza Larqué (professora do ensino primaério, posteriormente foi
professora no Instituto Superior de Estudos e Pesquisas Psicossociais da
FGV); e Carlos Marie Cantdo (Secretario-Geral do Conselho, professor de
geografia e presidente do Centro dos Professores Técnicos e Secundérios).
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sinénimo de professor mal pago; existe, sim, o ensino que
custa menos do que deveria custar a comunidade ou que
custa mais do que poderia haver custado aos pais obrigados
a paga-los (Guanabara, 1963a, p. 9).

O CEE passou a ter, também, uma publicacdo oficial nos
moldes da Documenta do CFE. O primeiro volume da Regesta foi
publicado em 1963 e o Gltimo nuimero localizado data de 1973.
Na apresentacéo da revista n° 1, Flexa Ribeiro destaca: “REGESTA
é a revista do Conselho de Educacdo da Guanabara. Nela ja se
refletem os primeiros resultados da liberdade que a nova lei
consagra” (Guanabara, 1963a, p. 5). Por meio da Regesta temos
acesso a todas as determinacébes relacionadas a educacgao do
estado da Guanabara, inclusive a Lei n° 812, de 22 de junho de
1965, que cria o Sistema Estadual de Educacdo da Guanabara,
e que estd integralmente reproduzida na Regesta 3, de 1966. Na
realidade, essa lei é uma espécie de Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao do estado da Guanabara, possui estrutura préxima a
LDBEN, mas trata especificamente da organizacao estadual.

Mais a frente, durante o Governo Chagas Freitas, o sistema
de educacdo da Guanabara precisou implementar a reforma
prevista pela Lei n° 5.692/71. Inicialmente, foi convocado pelo
entdo Secretario de Educagao Fernando Barata, um grupo de tra-
balho para elaborar um Planejamento Prévio da Implantacao da
Reforma do Ensino de 1° e 2° Graus no estado da Guanabara por
meio da Portaria “P” SED 483/71 (Guanabara, 1971a)%. As palavras
da presidente do Grupo de Trabalho (GT) e, na ocasido, também
conselheira do CEE, professora Lucy Serrano Vereza, dimensio-
nam a importancia atribuida ao GT pelos seus membros:

Reservara-se a nos a tarefa, tao dificil quanto fascinante, de
dar vida, movimento e colorido as idéias contidas em letra
de férma na nova Lei do Ensino, compondo um trabalho que

67 Integravam este GT: Lucy Serrano Vereza (Conselheira Estadual de
Educacdo); Wilson Choeri, Henrique Carlos Ferrdo, Cybele de Moraes
Miranda, Lia Fonseca de Carvalho Neiva e Alexandre Mendes dos Reis
(professores de ensino médio); Sérgio Guerra Duarte (Diretor do Instituto
de Pesquisas Educacionais); Déa Hanszmann de Souza Neves (Professora
do Curso Normal); Sérvula de Souza Paixdo, Nair Adell Mello e Maria Avany
da Gama Rosa (Técnicas de Educagdo Primadria) (Guanabara, 1971a, p. 4).
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deveria refletir mudancas radicais projetadas, ndo s6 nas
linhas que comandam e verificam o sistema de ensino, como
também na fisionomia até entdo apreciada e conhecida
do organismo administrativo encarregado de acionar e
dinamizar o processo educacional no Estado da Guanabara
(Guanabara, 1971a, p. 9).

O GT propoe nao somente uma reforma curricular, mas
também uma reforma na estrutura administrativa da Secretaria
de Educacao e Cultura com o objetivo de “[...] criar meios que
assegurem a execucdo plena e eficiente de suas decisdes”
(Guanabara, 1971a, p. 13). £ elaborado todo o projeto de reor-
ganizacao da Secretaria, sendo detalhadas as funcgoes de cada
setor e 6rgao. Diretamente ligado ao Gabinete do Secretdrio de
Educacao estaria a Divisao de Educacao Religiosa, os conselhos de
Assessoramento Técnico, o Instituto de Pesquisas Educacionais,
o CENTRESED (Instituto de Educacao)®® e os Departamentos,
dentre os quais o Departamento de Educag¢ao® que congregaria
as Divisdes de ensino (1° grau, 2° grau e supletivo) e os Servigos
de Educacéao Artistica, Ed. Moral e Civica, Satide Escolar, Inspecao
da Rede Particular e Administracao. Dessa forma, o Servico de
Educacdao Musical e Artistica da Guanabara transformar-se-ia
em Servico de Educagao Artistica.

No entanto, a estrutura adotada a partir de 1972 nao imple-
mentou todas as sugestoes do GT. No tocante ao suposto Servigo
de Educacao Artistica, a estrutura de subordinacao apresentada
no inicio da Revista Tema de 1974 apresenta outra nomenclatura,
tornando-se o Servigo, na realidade, uma Assessoria Técnica de
Educacéo Artistica (Educacdo Musical):

68 O GT indica que o Instituto de Educacgao seja transformado em Centro de
Treinamento da Secretaria de Educacdo e Cultura (CENTRESED) “[..] pela
natureza das func¢oes que vem desempenhando, bem como dos recursos
humanos que mobilizou ao longo déstes anos de atividade” (Guanabara,
1971a, p. 21).

69 Os outros Departamentos previstos sdo o Departamento de Edificacdo e
Equipamento Escolar, o Departamento de Administragdo, o Departamento
de Cultura e o Departamento de Educagdo Fisica e Recreacdo.
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Figura 12 - Estrutura de subordinacio da Assessoria Técnica de
Educacdo Artistica no inicio da Revista Tema de 1974.
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O GT sugeriu também que a implantagao da reforma fosse
gradativa e progressiva, propondo a execug¢ao de um projeto-pi-
loto para efetivacdo das mudancas. O principio do projeto-piloto
de implantacao da reforma é resumido nesse esquema apresen-
tado no relatério redigido pelo grupo:

Figura 13 - Esquema do principio da expanséo proposta no
projeto-piloto para implantacdo da reforma do ensino no estado
da Guanabara elaborado pelo GT instituido em 1971.

Expansdo do Projeto-Piloto

Fonte: Guanabara, 1971a, p. 94.
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De acordo com esse projeto, sendo realizada de forma pro-
gressiva e gradativa entre 1972 e 1974, em 1975 todas as escolas
de 1° e 2° ja estariam adequadas a reforma. O quadro abaixo
exemplifica o esquema que seria desenvolvido no ensino de 2°
grau, demonstrando que a reforma seria implementada sem
grandes transtornos para o sistema de ensino:

Figura 14 - Esquema da implantacdo progressiva da reforma no
ensino de 2° grau desenvolvido pelo GT instituido em 1971.
IMPLANTAGCAO PROGRESSIVA

Do
ENSINO 2°9 GRAU
. 1972 _ 1973 1974 |
REFORMA ;
1 PROJETO ~ CURRICULO | REFORMA REFORMA REFORMA
SERIE | PILOTO ATUAL |
. | REFORMA
20 CURRIGULO |PROJETO CURRICULO | REFORMA REFORMA
SERIE i ATUAL | PiL6TO ATUAL
. & | ReFoRMA
o GIUIR RO LG CURRICULO | PRoiEto  GURRICULO |  REFORMA
SERIE ATUAL ATUAL

| PILOTO ATUAL |

Fonte: Guanabara, 1971a, p. 100.

No entanto, esse projeto nao foi colocado em pratica, e a
reforma foi imediatamente implantada, a partir de 1972. Com a
substituicao do Secretario de Educacao Fernando Barata, Celso
Kelly passa a coordenar a reforma nos curriculos da Guanabara.
Como ja demonstramos anteriormente, o ano letivo de 1972 teve
seu inicio adiado pela dificuldade que os professores enfrenta-
vam para se adequar as mudancas, o que indica que nao houve
preocupagao com uma progressao na implantacao da reforma,
como proposto pelo GT. Em 1972 foi definitivamente publicado
o Plano de Implantagao da Reforma do Ensino na Guanabara’.

Em seguida, a Portaria “E” SED n° 21, de 1 de agosto de 1972,
do Instituto de Pesquisas Educacionais, constituiu a Comissao
Estadual de Curriculo que se debrucou na formulagado de subsi-
dios apoiados na nova legislagdo para a implantacado da reforma
no estado da Guanabara. No livro organizado por essa Comissao,

70 Nao localizamos esse plano, mas ele é citado no texto dos Subsidios para a
elaboracdo dos curriculos plenos dos estabelecimentos oficiais de ensino
de 1° grau (Guanabara, s.d., p. 17).
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intitulado “Subsidios para elaboragao dos curriculos plenos dos
estabelecimentos oficiais de ensino de 1° grau””?, publicado pela
Bloch Educacao, e considerado pela equipe formuladora o ponto
de partida para a elaboragdo dos curriculos de 1° grau das esco-
las da rede oficial, afirma-se que

Pelo alcance dos objetivos especificos das trés grandes linhas
do curriculo (Comunicagdo e Expressdo, Estudos Sociais
e Ciéncias) conseguird o professor levar o aluno ao pleno
desenvolvimento das suas capacidades, o que possibilitara
atingir os objetivos gerais expressos na Lei 5.692. |...]

Essas capacidades desenvolvidas de forma integrada vao
permitir que os objetivos gerais expressos na Lei 5.692
sejam plenamente alcancados, propiciando o preparo para
o exercicio consciente da cidadania, a auto-realizagdo do
individuo e a iniciagdo para o trabalho, que deverdo ser
atingidos progressivamente (Guanabara, s.d., p. 45).

A Comissao Estadual de Curriculo busca adequar a educa-
cao do estado da Guanabara ao projeto de educacao nacional,
explicitado na reforma proposta, e acredita que tais principios
sao fundamentais para a transformacao positiva da qualidade
da educagao. Durante os anos 1970, grande parte das pessoas
ligadas as Secretarias de Educagao e os membros dos Conselhos
Federais, Estaduais e Municipais de Educacao acreditavam que
essa reforma seria a solugdo para os problemas educacionais
brasileiros. Tyack & Cuban (1995) alertam sobre a questao tem-
poral que envolve as reformas educacionais e a necessidade de
um distanciamento para notar os reais efeitos de uma proposta.

Certas reformas podem parecer bem-sucedidas quando
julgadas logo apdés a adogdo, mas na verdade podem se
tornar pirilampos, tremeluzindo intensamente, mas logo
desaparecendo; [..] Outras reformas podem parecer de
beneficio questionével a curto prazo, mas eficazes a longo
prazo (Tyack; Cuban, 1995, p. 7).

71 Também ndo localizamos o volume correspondente ao ensino de 2° grau.
72 Tradugdo nossa, do original: “Certain reforms may look successful when judged
soon dfter adoption, but in fact they may turn out to be fireflies, flickering brightly

128



Vanessa Weber de Castro

A histéria nos permite olhar para as reformas em tempos
diferenciados, percebendo, hoje, aspectos que no momento de
sua implantacao ndo eram aparentes. A constatacao do éxito ou
fracasso de uma reforma exige um tempo de observacao: “A ins-
tauracao das disciplinas ou das reformas disciplinares é uma
operacao de longa duragao. O sucesso ou o fracasso de um pro-
cedimento didatico ndo se manifesta a ndo ser ao término da
escolaridade do aluno” (Chervel, 1990, p. 197). Uma proposta de
reforma pode ser benéfica e funcional em um determinado con-
texto escolar, e um completo fracasso em outra, visto a diver-
sidade que existe entre as institui¢oes de ensino. Com isso, ao
olhar o passado e as reformas pelas quais as escolas passaram,
duas atitudes podem ser evocadas: de enaltecimento ou reptdio.

Para julgar pelo caradter a-histérico da politica mais
atual sobre reforma, os inovadores podem considerar a
amnésia como uma virtude. E nessas raras ocasioes onde
os reformistas discutem a histéria da escolaridade, eles
muitas vezes retratam o passado em formas politizadas e
estilizadas, como uma era de ouro a ser restaurada ou um
legado sombrio a ser repudiado (Tyack; Cuban, 1995, p. 6)7.

Esse é um aspecto importante, que ajuda na reflexao sobre
como determinadas reformas passam a ser vistas ao longo
do tempo. Dependendo do contexto em que foi realizada, dos
reflexos que teve no cotidiano escolar e da forma como isso foi
transmitido ao longo dos anos, as reagoes as reformas podem
ser de grande exaltacdo ou de rejeicao. Geralmente, as que sao
recordadas com muito saudosismo provocam um sentimento de
repulsa as geracdes seguintes e imediatas, consideradas como
responsaveis pela extingdo da anterior. As pesquisas realizadas
na perspectiva da histéria das disciplinas escolares e cultura
escolar trazem a tona diferentes versdes das reformas. Isso é

but soon fading; [...] Other reforms may seen of questionable benefit in the short run
but effective in the long run.”

73 Tradugao nossa, do original: “To judge from the ahistorical character of most
current policy talk about reform, innovators may consider amnesia a virtue. And in
those rare occasions when reformers do discuss the history of schooling, they often
portray the past in politicized, stylized ways as a golden age to be restored or a
dismal legacy to be repudiated.”
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importante para que discursos arraigados em um senso comum
ou em uma heranca deixada por grupos distintos e de ideias
contrarias ndo continuem sendo disseminados como a Unica
versao possivel dos fatos histéricos em questao.

Em relacdo a reforma de 1971, sua criagdo e implementacao
dissociada do ambiente escolar fez com que logo comecassem
a aparecer efeitos negativos nos sistemas de ensino. Em 1974
j& sdo apontados déficits no ensino de 1° grau da Guanabara
pela falta de “[...] investimentos para ampliar e modernizar a
atual rede na proporc¢ao do crescimento populacional” (Correio
da Manhd, 1974, p. 5). Ja em 1975 sao noticiados problemas rela-
cionados a precoce implantacao da Reforma, especialmente no
que tange a profissionalizacdo compulséria no ensino de 2° grau
(Didrio de Noticias, 1975a, p. 4; 1975b, p. 7).

Hoje podemos ter um olhar ainda mais distanciado da
LDBEN n° 4.024/61 e da Lei n° 5.692/ 71. E possivel analisar pro-
postas pensadas, mas nao executadas, bem como as que foram
implantadas, o que torna possivel avaliar com mais clareza o
que funcionou e o que efetivamente nao foi exitoso, assim como,
os interesses politicos que estavam por tras de todo processo
reformatério.

A criacao do estado da Guanabara, experiéncia Unica na
histéria do Brasil, marcou a condi¢ao do Rio de Janeiro enquanto
cidade-capital do pais (Motta, 2001), mesmo depois da transfe-
réncia do Distrito Federal para Brasilia. O CEE, criando em julho
de 1962 como desdobramento da LDBEN n° 4.024/61 teve papel
importante no cumprimento das leis e regulamentagcoes nos
assuntos de natureza pedagogica. Os trés governos que geriram
o estado mantiveram relacdes amigaveis com o governo militar
e aderiram prontamente as reformas educacionais implantadas
em nivel nacional. Houve um grande movimento de expansao
da escolarizacao com construgao de novas escolas e otimizacao
dos espacos ja existentes. No entanto, o modelo de escola ado-
tado nao era adequado ao trabalho com musica, o que corrobo-
rou sua retirada dos curriculos. No préximo capitulo, analisare-
mos melhor como o ensino de musica se inseriu nesse contexto
de reformas nacionais e as transformacoes ocorridas a nivel
estadual na Guanabara.
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Capitulo 3

A educacao musical no Estado
da Guanabara

Rio de Janeiro enquanto Distrito Federal foi o epicentro

do canto orfednico nos anos 1930 a 1950. Como afirma
Motta (2001), o Rio de Janeiro era a sintese da nagao, a vitrine do
Brasil, o laboratério de experiéncias da Republica. Dificilmente
uma experiéncia que foi tdo marcante na escola carioca e que se
tornou um projeto nacional de educagao musical seria extinto
por forca de legislacoes.

Em geral, as reformas educacionais sdo propostas a partir da
observacao de um problema ou da iniciativa de algum profissional
ou grupo de profissionais ligados a educagdo que acreditam que
uma pratica é mais apropriada do que a entdo vigente. No entanto,
essa observacdo nao necessariamente parte do interior da escola,
mas sim de projetos politicos ou sociais a partir da percepgao
externa que eles tém do cotidiano escolar ou de pressoes sofridas
por grupos e organizacoes diversas. Dessa forma, ao chegarem na
escola, nem sempre serao bem recebidos por seus membros. Esse
embate, que também se evidencia no estudo das disciplinas escola-
res, e pode ser relacionado com a teoria de Certeau (2009), é um dos
focos do estudo sobre reformas escolares de Tyack & Cuban (1995).

Queremos investigar o significado de continuidade na esco-
laridade como uma forma de entender a mudanca. Mudanga,
acreditamos, ndo é sinénimo de progresso. As vezes,
preservar as boas praticas diante dos desafios é uma grande
conquista, e as vezes os professores tém sido sabios ao resistir
a reformas que violam seu julgamento profissional.

Embora a conversa politica sobre reforma tenha tido um
toque utépico, as reformas atuais geralmente tém sido
graduais e incrementais no que diz respeito ao sistema
(Tyack; Cuban, 1995, p. 5)™.

74 Tradugao nossa, do original: “We want to probe the meaning of continuity in
schooling as well as to understand change. Change, we believe, is not synonymous
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Os autores alertam ainda que mandatos legais nao garan-
tem implementacdes, e que leis podem ser discretamente
ignoradas nos cotidianos escolares (Tyack; Cuban, 1995, p. 57).
Além disso, em se tratando do ensino especifico de musica, as
Leis n° 4.024 e 5.692 nao previram objetivamente mudancas
curriculares - tarefa destinada ao CFE -, mas sim alteracdes de
nomenclaturas, gerando interpretagdes multiplas e praticas
diversas.

Os Pareceres do CFE e do CEE sobre o ensino de musica
transformaram-na, inicialmente, em pratica educativa e nao
mais disciplina obrigatéria, e depois em contetudo da disciplina
educacdo artistica. No entanto, a pesquisa em documentos e
em periédicos da época, conjugada ao relato dos professores,
demonstrou que o ensino de musica continuou acontecendo
muito préximo a proposta do canto orfednico de Villa-Lobos, ao
mesmo tempo em que novas concepcoes de ensino de musica
comecaram a ganhar espago e atengao dos docentes nas esco-
las publicas colegiais (depois 2° grau) do estado da Guanabara.
Entender as transformacoes ocorridas, bem como as resistén-
cias a elas, € um caminho para alcancar a relagdo da escola com
a musica, e do corpo docente com as reformas.

O movimento de educacdo musical que ainda encontramos
nas escolas publicas cariocas nos anos 1960 e 1970 foi reforcado
por dois aspectos: um corpo docente organizado, reminiscente
do canto orfednico, e a constante formacao de professores de
musica. Dessa forma, dois érgaos sao de fundamental impor-
tancia: o SEMA e o CNCO, que somente por meio do Decreto n°
61.400 de 22 de setembro de 1967 passou a se chamar Instituto
Villa-Lobos (IVL), desvencilhando-se, pelo menos oficialmente,
de sua herancga orfednica. Posteriormente, o IVL foi incorporado
a UNIRIO, mantendo até os dias atuais o curso de Licenciatura
em Mdusica, responsavel pela formacdao de muitos professores
atuantes nas escolas publicas do Rio de Janeiro.

with progress. Sometimes preserving good practices in the face of challenges is a
major achievement, and sometimes teachers have been wise to resist reforms that
violated their professional judgment.

Although policy talk about reform has had a utopian ring, actual reforms have
typically been gradual and incremental-tinkering with the system.”
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Neste capitulo buscamos analisar como se deu a inser-
¢ao do ensino de musica nas escolas cariocas nesse contexto
de reformas nacionais, de ampliacao do sistema educacio-
nal e de democratizacdo do ensino no estado da Guanabara.
Investigamos também de que forma o SEMA e o CNCO lidaram
com a mudanca do status da musica nos curriculos escolares
brasileiros e também com a nao utilizacao oficial do canto orfe-
onico enquanto metodologia e disciplina obrigatéria, bem como
as adequacdes que foram necessdrias para atender as novas
determinacoes legais. Para tal, é preciso voltar um pouco no
tempo e retomar alguns aspectos do canto orfednico, neces-
sarios para entendermos as vertentes que se desenharam nos
anos 1960 e 1970.

1. Antecedente histérico: o canto orfednico

O canto orfednico desenvolvido e dirigido por Heitor Villa-
Lobos foi o grande projeto institucional de educagao musical
que o Brasil ja teve. A partir dos anos 1930, durante o Governo
de Getulio Vargas, o famoso e renomado compositor Heitor
Villa-Lobos conduziu um projeto para a implantacdo, em nivel
nacional, do ensino de musica nas escolas por meio do canto
orfednico, metodologia que ja era conhecida e ja havia sido
implantada em outros paises e até em Sao Paulo, em nivel regio-
nal, alguns anos antes: “As primeiras atividades orfednicas [no
Brasil] se desenvolveram no estado de Sao Paulo e foram lidera-
das pelos educadores Joao Gomes (1868-1963) e Carlos Alberto
Gomes Cardim (1875-1938) [...]” (Neiva, 2008a, p. 48).

O Decreto Federal n° 19.890, de 18 de abril de 1931, que
dispde sobre a organizacao do ensino secundario, instituiu, ofi-
cialmente, o canto orfednico na educagéo brasileira. O art. 3°
determina as disciplinas que integrarao o curso fundamental do
ensino secundario, dentre as quais “musica (canto orpheonico)”
(Brasil, 1931) figura nas trés primeiras séries das cinco deter-
minadas. “Com esse documento, o canto orfednico foi inserido
como disciplina obrigatéria nos curriculos escolares do sistema
publico de educacao” (Lisboa; Kerr, 2005, p. 416).
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Em 1932, por meio do Decreto n° 3.763 de 01 de fevereiro de
1932, foi criado, dentre outras doze Inspecdes Especializadas, o
setor de musica e canto orfednico (Cavalieri, 2010, p. 259). No ano
seguinte, o Decreto n°4.387 de 08 de setembro de 1933, ao reorga-
nizar as divisoes da Secretaria de Educacao do Distrito Federal,
cria as Superintendéncias Especializadas, dentre as quais a de
Educacao Musical e Artistica (Silveira, 1960, s.p.).

Todos esses Decretos inserem-se na Reforma da Instrucao
Publica do Distrito Federal dos anos 1930, conduzida por Anisio
Teixeira, que previa um sistema de ensino voltado para a for-
macao plena de seus alunos. A escola deveria ser um local de
criacdo e divulgacdo cientifica e cultural, e para isso, Anisio
contou com importantes intelectuais e estudiosos de diferentes
areas de conhecimento da época, como Lourenco Filho, Roquete
Pinto, Jonatas Serrano e outros, que tinham a possibilidade de
colocar em pratica suas ideias pedagdgicas na rede de ensino
do Distrito Federal. Na musica, Villa-Lobos foi convidado para
dirigir o SEMA e conduzir a implantacao do canto orfednico. Para
Anisio Teixeira, ter Villa-Lobos a frente do ensino de musica em
seu projeto de educacao era algo grandioso:

Nem um sé momento perdi de vista o que significava, para
a educacao musical das criancas da Capital do Brasil, contar
com o poder de criagao e de inspiracao de um dos maiores
génios musicais nao s6 do Brasil mas de t6édas as Américas.
De tudo que estavamos tentando, no antigo Distrito Federal,
nada me parecia mais importante do que essa integragao
da arte na educacdo popular. E de tédas as formas de arte,
nenhuma me parecia mais prépria do que a da musica. E
era exatamente nesse setor que as circunstancias haviam
permitido, num verdadeiro milagre, as escolas do antigo
Distrito Federal contarem com a lideranca, o devotamento
e o entusiasmo inexcediveis da maior expressido musical do
povo e das terras brasileiras. Imagine-se Bach dirigindo o
servico musical das escolas da Alemanha! Nada menos fora
o que o destino viera oferecer aos meninos e meninas do Rio
de Janeiro (Teixeira, 1961, p. 186).
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A proposta inicial do canto orfednico, que integrava o pro-
jeto de Anisio Teixeira, acompanhou as propostas modernistas
evidenciadas na Semana de Arte Moderna de 19227°. No pensa-
mento de Anisio Teixeira, o ensino de musica tinha um carater
nacionalista, mas também de desenvolvimento estético e cria-
dor (Teixeira, 1961). Foi com essa concepc¢ao que o canto orfed-
nico comecou a ser praticado nas escolas do Distrito Federal, no
inicio dos anos 1930. A proposta do canto orfednico envolvia o
canto coletivo de cancées folcloricas e de carater nacionalista.
Buscava desenvolver a musicalidade, mas também os principios
do civismo. £ importante destacar que o nacionalismo ja vinha
sendo manifesto em varios setores da sociedade brasileira, espe-
cialmente nas artes:

A efetivacdo do movimento nacionalista brasileiro se deu em
1928, quando Mario de Andrade (1893-1945) propds o desen-
volvimento de um projeto nacional-eruditopopular para o
pais, colocando a intencdo nacionalista e o uso sistema-
tico da musica folclérica como condigdo indispensével para
o ingresso e a permanéncia do artista na reptblica musical
(Amato, 2007, p. 211, grifos do original).

O repertério desenvolvido abrangia cangoes folcléricas e
musicas de carater civico e nacionalista. O préprio Villa-Lobos
escreveu inumeras pecas para serem cantadas pelos Orfedes
escolares, bem como outros compositores e professores, com as
tematicas girando em torno dos aspectos caracteristicos da cul-
tura brasileira. Teixeira (1961, p. 187) afirmava com orgulho:

Quando comecaram as grandes exibi¢des publicas, o povo
cantou com as criancas e o pais assistiu maravilhado e
comovido as harmonias de suas florestas, dos grandes
ventos dos seus desertos, as melodias dos seus rios e as
dores e alegrias de suas diferentes racas, téda a epopéia
enfim de um povo, misto e complexo, mergulhado nas
extensoes tropicais de um continente, posta em som, posta

75 Fuks (1991, p. 115) afirma que apés a Semana de Arte Moderna de 1922,
o modernismo musical voltou-se mais para educacgdo, preocupando-se
também com esse d&mbito de atuacdo.
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em ritmo, posta em musica, numa grande e lirica explosao
de afirmacédo e grandeza. O canto orfednico e o canto coral
alcancaram nas plagas da Ameérica um dos seus grandes
triunfos. Um compositor de primeira grandeza, expressao
genuina de seu povo e seu continente, saira das salas de
concérto e dos teatros e fora para as escolas, para arua, para
as pracas fazer as criancas participarem do préprio trabalho
de criacdo da musica de um povo.

No entanto, o projeto de Anisio Teixeira foi bruscamente inter-
rompido em 1935 com sua demissao da Secretaria de Educacao e
acusacao de envolvimento com as ideias comunistas que ganha-
vam forca por meio da Alianca Nacional Libertadora (ANL)’. Com
a demissao de Anisio Teixeira, seus colaboradores mais préximos,
dentre os quais Villa-Lobos, também se retiraram de seus cargos
por solidariedade. No entanto, Francisco Campos, que assumiu
a secretaria de Educacao do Distrito Federal, os convidou a rever
suas decisdes, e apenas Villa-Lobos aceitou continuar dirigindo
o SEMA (Horta, 1994, p. 202). Com isso, o canto orfedénico ganhou
ainda mais forca, e com a implantacao do Estado Novo em 1937,
passou a ser usado também como ferramenta de controle social,
uma vez que houve um aprofundamento do “[...] viés disciplinar e
civilizatério do projeto de ensino da musica” (Parada, 2008, p. 179).

O projeto do canto orfednico de Villa-Lobos foi abracado
pelo Governo - inicialmente na gestdo de Pedro Ernesto no
Distrito Federal e continuando nas gestdes seguintes — alcan-
¢ando &mbito nacional a partir do Estado Novo. Recebeu apoio
em diversas frentes: na formacao dos professores, na producgao
de materiais didaticos e na sua divulgagao em todos os sistemas
de ensino do Brasil.

O SEMA e Villa-Lobos - seu primeiro diretor - organizaram,
entdo, um esquema de orientacao voltado para os professores
de musica. Deste, constavam reunides obrigatérias as quintas-

76 De acordo com Parada (2008, p. 179), a ANL foi uma “[...] frente anti-fascista
e anti-imperialista, formada por comunistas, socialistas e ‘tenentes’ de
esquerda - contra o governo federal.” Em 1935, a ANL organizou um levante
contra o governo que ficou conhecido como Intentona Comunista e que
serviu de justificativa para a implantagao do Estado Novo, a ditadura Vargas.
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feiras; um calendario civico-escolar elaborado pelo SEMA e
enviado aos professores através de boletins que continham
sugestoes de canticos adequados as datas comemorativas; e
visitas periddicas de técnicos de educacao musical e artistica,
que iam as escolas para ajudar na preparacdo musical dos
eventos orfednicos (Fuks, 1991, p. 119).

O SEMA era, portanto, o corpo do canto orfednico, e Villa-
Lobos seu coragao. Prover a formacao de professores, organizar
as diretrizes e desenvolver os materiais a serem utilizados nas
escolas eram atribui¢oes do SEMA, até que em 1942, com a cria-
¢ao do CNCO as duas primeiras sao transferidas para o &mbito
da nova instituicdo. A criacdo do CNCO, por meio do Decreto-
Lei n° 4.993, de 26 de novembro de 1942, cujo primeiro diretor
foi também Villa-Lobos, representou a consolidacao da proposta
orfednica a nivel nacional, sendo promulgada em 1946 a Lei
Organica do Ensino de Canto Orfednico — Decreto-Lei n° 9.494
de 22 de julho de 1946, que oficializava as finalidades do canto
orfednico e regulava os cursos de formacao, prevendo um tnico
tipo de estabelecimento: “o conservatério” (Brasil, 1946a)”’.

Através dele [o CNCO] Villa-Lobos, seu primeiro diretor,
controlard o ensino do canto orfednico em todo o pais,
determinando os programas a serem seguidos, os hinos
e cancoes a serem ensinados, as normas didaticas e os
manuais a serem adotados e até mesmo os critérios de
avaliacdo, entre os quais ele incluird a “perfeita atitude
civica” e a “disciplina de conjunto” (Horta, 1994, p. 186).

Além da formacao presencial e regular no Rio de Janeiro,
o Conservatério oferecia cursos rapidos no periodo das férias e
tinha nucleos em outras cidades subordinados a sede principal
no Rio de Janeiro. Para atuar com o canto orfednico nas escolas
publicas era indispensavel ter o curso do CNCO ou a validacao
de outra formacdo em musica pelo Conservatério, desde que

77 O art. 5° determinava que “os estabelecimentos de ensino de canto
orfednico federais, equiparados ou reconhecidos, ndo poderao adotar outra
denominagdo que nao a de conservatério” (Brasil, 1946a). Isso garantia a
unidade e o controle das institui¢des pelo territério nacional e criava uma
marca no imagindrio brasileiro em relagdo ao canto orfeénico.
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o curriculo cumprido contemplasse os critérios estabelecidos.
O CNCO foi a primeira instituigao brasileira voltada exclusiva-
mente para a formacdo de professores de musica, preocupada
ndo s6 com a formacédo inicial, mas também com a formacéo
continuada dos docentes. Uma das dificuldades enfrentadas
para a implementag¢ao do canto orfednico em nivel nacional foi
o numero insuficiente de professores para atuar na totalidade
de escolas do pais. Para tentar reverter esse quadro o mais bre-
vemente possivel foram mantidos também os cursos rapidos
que ja eram oferecidos pelo SEMA em carater emergencial.

Esses aconteciam nas férias, em quase todas as capitais do
Pais e reuniam, geralmente, professores egressos da escola
normal que, possuindo algum conhecimento musical,
recebiam aulas de musica. E no final do curso, cuja duragao,
segundo os entrevistados, era de um més e, segundo o
Museu Villa-Lobos, de dois, eram considerados aptos
para dar aulas desta disciplina. No entanto, analisando a
fragilidade dos ensinamentos recebidos, aqueles que os
cursaram continuariam necessitando de uma constante
realimentacdo musical, que lhes era proporcionada por
intermédio do SEMA (Fuks, 2016, p. 44).

A qualidade dessa formacao era questionavel. Era preciso
manter um controle do que era realizado pelos professores,
funcao dos técnicos do SEMA que visitavam as escolas para dar
orientacao direta aos professores e avaliar o desenvolvimento
musical e civico-disciplinar dos alunos (Parada, 2008, p. 181).
Além disso, era preciso que materiais e partituras fossem cons-
tantemente produzidos para prover os professores nas escolas e
direcionar seus trabalhos, func¢ao que os Boletins do SEMA’® exer-
ceram, juntamente com o carater informativo que os era apre-
goado. £ importante destacar que, além da proposta do canto
coletivo, o canto orfebnico também utilizava a manossolfa’®

78 Fuks (1991, p. 119) informa que “Os Boletins do SEMA se destinavam a
orientacdo dos professores de musica, contendo, também, sugestoes de
musicas para canto coletivo. O SEMA promovia concursos de cangdes que,
ap6s serem aprovados, eram enviadas, através do Boletim, para as escolas”.
Os Boletins sdo objeto de andélise e fonte primordial do préximo capitulo.

79 A manossolfa é uma técnica de representacdo gestual para indicacdo de
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para trabalhar o solfejo das notas musicais, de forma que todos
pudessem acompanhar. Era uma metodologia mais complexa,
que exigia maior dominio musical por parte dos professores de
canto orfednico, o que nao era favoravel ao desenvolvimento
nos cursos rapidos oferecidos.

O canto orfednico foi um projeto voltado para uma
musicalizacdo das massas, e a intencao do governo e de seu
idealizador, era que chegasse nas escolas de todo o Brasil.
Periodicamente eram realizadas as grandes concentracoes
orfednicas na qual alunos de diversas escolas se reuniam para
apresentacoes em estddios de futebol, como o de Sao Januario,
do Clube de Regatas Vasco da Gama no Rio de Janeiro. Essas
concentragoes muitas vezes aconteciam em datas festivas por
convocagao do proprio governo.

Esse tipo de convocacao para a realizacao de uma festa civica
parece ter sido muito comum durante o periodo do Estado
Novo. Algumas datas, em especial, eram utilizadas como
maneira de mobilizar uma grande quantidade de pessoas
em torno dos ideais de valorizacdo da nacgao, dos grandes
heréis brasileiros e exaltar a figura do comandante maior
da nacdo, Getilio Vargas. Em muitas dessas festividades
aconteciam atividades orfednicas, com grande quantidade
de alunos dos grupos escolares formando um coro enorme,
denominada Concentragdo Orfednica (Neiva, 2008a, p. 140).

Por meio da reportagem Duas mil vozes se ergueram de Joao
Martins, publicada na revista O Cruzeiro de 22 de setembro de
1951, é possivel ter uma dimensado dessas concentracoes. Os
fins politicos de Getulio Vargas em tais concentra¢des também
eram claros. Varios trechos de seu discurso sao transcritos e
identificados pelo redator como uma “eloqliente adverténcia”
de que é preciso evocar o passado para atuarmos no presente
e no futuro com maior objetividade, no sentido de alcancar a
independéncia econdmica e, consequentemente, equilibrio e
igualdade social (Martins, 1951).

funcoes melédicas ou das proprias notas musicais. Dessa forma, é possivel
cantar melodias diversas acompanhando exclusivamente o movimento
das maos, ndo sendo necessaria a escrita musical.
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O projeto de canto orfednico de Villa-Lobos é criticado por
algumas vertentes da histoéria da educagao devido a sua ligacao
direta com o governo do Estado Novo de Getulio Vargas. De fato,
houve uma rela¢do muito préxima entre o idealizador dessa pro-
posta pedagédgica e o sistema politico do Governo Federal, mas
é inegavel que, com isso, Villa-Lobos conseguiu implantar um
projeto para o ensino de musica nas escolas brasileiras® como
nunca antes havia acontecido e como ainda nao voltamos a ter.

Fonterrada (2008, p. 214) avalia que “Getulio Vargas sou-
bera, sem duvida, compreender o poder da musica para arregi-
mentar massa e uni-las numa s6 marcacao de tempo, e tirava
partido disso; Villa-Lobos, por sua vez, via ai a oportunidade
de fazer o Brasil todo cantar...” Villa-Lobos se aproveitou de um
momento politico para colocar em pratica sua ideia de educa-
¢ao musical, tendo que, para isso, se submeter aos meandros
da politica em vigor.

Durante os anos 1950 a proposta do canto orfednico foi per-
dendo forga, especialmente apds a saida de Villa-Lobos da sua
direcdo e o fim do Estado Novo (Fuks, 1991, p. 124). A ligacao
atribuida ao Governo Vargas e a manutencao da proposta orfe-
Onica original, em um momento em que propostas de ensino
de musica pautadas especialmente nos principios criativos da
Arte-educacao ganhavam forga, colaboraram também para seu
enfraquecimento.

No que respeita ao encontro do canto orfeénico com a
criatividade, hd intimeras contradicGes. Acredita-se que
ele tenha-se constituido num verdadeiro choque, ja que,
neste caso, tratava-se realmente de duas metodologias
genuinamente antagbnicas. Entretanto, talvez esta colisao
tenha sido atenuada pelo fato de o canto orfednico ja se
encontrava [sic] desgastado e sem o brilho anterior. E
também porque os professores de musica, principalmente
os que tiveram uma formacéo incipiente, e que constituiam

80 A abrangéncia nacional da proposta do canto orfednico pode hoje ser
comprovada por meio dos inimeros trabalhos académicos que o pesquisam
em outros estados brasileiros como em Santa Catarina (Unglaub, 2004,
2006), Minas Gerais (Neiva, 2006, 2008a, 2008b), Paraiba (Silva, 2007) e
Santos (Sao Paulo) (Pereira, 2011).
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a maioria identificaram-se com esta nova metodologia, que,
no entender deles, dispensava o conhecimento especifico
(Fuks, 1991, p. 125).

Villa-Lobos esteve a frente do SEMA até 1943, quando assu-
miu o professor Sylvio Salema Garg¢ao Ribeiro que permane-
ceu no cargo até 1955, assumindo a professora Maria Augusta
Joppert, até 1967. Entre 1967 e 1973, a chefia do SEMA esteve a
cargo de Cacilda Borges Barbosa, assumindo em seguida, o maes-
tro José Vieira Branddo até o fim do estado da Guanabara. As
principais transformacoes promovidas pela criagao do estado da
Guanabara, e as reformas de 1961 e 1971, aconteceram durante
as trés ultimas gestoes, as quais devotaremos maior atengao.

2. A transicao para a educag¢ao musical

O Parecer n° 383/62, do CFE, determinou que a “musica
(canto orfednico)” fosse pratica educativa nao obrigatéria nas
escolas de grau médio, podendo, no ciclo ginasial, constituir-se
como uma das disciplinas optativas a serem escolhidas pelos
conselhos de cada estado. Dessa forma, o CEE da Guanabara,
em seu Parecer n° 6/62 elencou Musica e Artes Plasticas como
opgoes de disciplinas artisticas dentre as optativas para o ciclo
ginasial, podendo também ser adotada enquanto pratica educa-
tiva, que difere das disciplinas em sua estrutura, metodologia e
programacao, sendo essencialmente pratica e sem necessidade
de medidas de avaliacdo para afericdo de aproveitamento para
promocao de série (Guanabara, 1963b, p. 38). Sobre a Musica, o
Conselho discorre:

No tocante a Musica, linguagem de alto valor para a traducao
de todos os sentimentos, presente sempre na evolugao
da humanidade, serd apresentada através do Canto em
conjunto, das bandas e conjuntos musicais, aproveitando ao
maximo o elemento folclérico brasileiro. Sua escolha podera
servir, certamente, ao desenvolvimento do espirito civico,
da disciplina e da solidariedade, mas, através da audicao
musical ativa - contato com as obras representativas da
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evolucdo musical e teoria musical concreta e dinamica
-, nunca podera esquecer-se a funcdo precipua de dar a
Mdusica sua indispensavel participagao na cultura geral, na
educacao do gbsto, na formacao da sensibilidade e do senso
estético (Guanabara, 1962b, p. 36).

O Parecer nao faz mencao ao canto orfeénico em momento
algum, mas utiliza termos comumente apregoados a essa pra-
tica: canto em conjunto, aproveitamento do folclore brasileiro
e desenvolvimento do espirito civico, da disciplina e da solida-
riedade. Ao mesmo tempo abre a possibilidade de outras forma-
¢Oes musicais serem desenvolvidas nas escolas, como as bandas
e conjuntos instrumentais, o que ja acontecia, mas com uma
visibilidade menor. A nao utilizacao do termo canto orfednico,
mas sim dos principios de sua realizacdo, é um indicio de que
nao havia interesse de, nessa nova perspectiva de educacao pro-
posta pela reforma de 1961, rememorar toda sua heranca histé-
rica. No Parecer n°® 13/62 do CEE, que regula o 2° ciclo do Curso
Secundario, Musica figura novamente como disciplina de cara-
ter optativo.

Apesar do processo de enfraquecimento do canto orfednico
ja se desenhar em meados dos anos 1950, o SEMA e o CNCO
mantinham suas posicoes em defesa dessa pratica. No Boletim
do SEMA n° 34, publicado em novembro de 1960%, o artigo de
abertura na sec¢do “Pagina do Professor”, intitulado Finalidades,
objetivos e organizagdo do ensino de canto orfednico nos cursos gina-
siais, comerciais, industriais e de educagdo feminina, redigido pela
professora Niobe M. da Costa, apresenta clara defesa ao canto
orfednico e elenca uma série de reivindicagoes dos professores
da disciplina®?. O texto foi escrito enquanto a LDBEN n° 4.024
ainda tramitava como projeto, e para justificar sua manutencao,

81 O Boletim foi publicado em novembro de 1960 mas as atividades relatadas
neste nimero referem-se aos meses de agosto e setembro do mesmo ano.

82 Os professores reivindicavam 2 horas semanais obrigatérias por turma
para todas as séries, providéncias da Secretaria para contratagdo de
novos professores, aulas semanais de conjunto para os alunos dos cursos
cientificos e cléssicos e aquisicdo de material didatico adequado (quadro
negro com pautas musicais de material leve para poder ser transportado
de uma sala a outra, desenhos dos instrumentos musicais, material
mimeografado, vitrola de alta fidelidade, gravador e piano).
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a autora enquadra o canto orfeénico como necessario para aten-
der uma das finalidades do ensino proposta no projeto: de desen-
volvimento integral da personalidade humana. Para embasar tal
colocacao é citado um trecho do regulamento do SEMA referente
a finalidade do canto orfednico no ensino no nivel médio: “Tem
como finalidade promover a educacao social, civica e artistica do
adolescente”, e autora completa, “com esta definicao observa-
mos que o Canto Orfednico é, por si s, responsavel por grande
parte da educacao integral” (Guanabara, 1960c, p. 2).

No final do artigo, é feita uma distin¢ao entre Musica e
Canto Orfednico, afirmando a autora que “Cumpre nao con-
fundi-los, pois que o Canto Orfednico, ouso dizer, a0 mesmo
fica aquém sob o aspecto cientifico-cultural e vai além sob o
aspecto educacional do ensino de Musica” (Guanabara, 1960c, p.
5). Além disso, ha um protesto contra o Manifesto dos Professores
Sulriograndense de Musica e Canto Orfebnico que a autora informa
ter sido publicado no Didrio de Noticias de 28 de junho de 1960%
que propoe a alteracao da nomenclatura “Canto Orfednico” para
“Musica” apenas. Tal concepcao é rechacada pela professora do
SEMA com o argumento de que diferem em organizagao, obje-
tivos e finalidades, sendo, portanto, inconfundiveis (Guanabara,
1960c, p. 6). Isso demonstra que o SEMA tinha conhecimento das
propostas de alteracao que se efetivaram com a promulgacao da
LDBEN n°4.024 e os Pareceres do CFE. No entanto, ou nao acredi-
tavam que se cumpririam, ou preferiam manter a aparéncia de
que tudo estava transcorrendo dentro do que eles acreditavam
ser a normalidade.

Em 1960 o canto orfednico ja recebe criticas abertas nos
jornais. No Didrio de Noticias de 26 de junho de 1960, na secao
O Metropolitano®, um texto assinado por Marilda Bittencourt
defende o ensino de musica nas escolas, mas afirma que:

Entretanto, justamente por esta importdncia e enorme
influéncia que tem a Musica na formacado da personalidade

83 Tentamos localizar o manifesto por meio da Hemeroteca Digital da BN,
no entanto, ndo encontramos nenhuma referéncia a ele nem na data
informada, nem em outra data ou periédico.

84 A secdo O Metropolitano do Didrio de Noticias é identificado como o 6rgéo
oficial da unido metropolitana dos estudantes.
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de um individuo, é que nao podemos ficar indiferentes ao
que se estd processando em alguns educandarios, aonde,
pessoas em sua ignorancia profissional, certas de estarem
agindo da melhor maneira, acabam por criar entre os alunos,
um clima de verdadeiro ODIO A MUSICA!

Nosso artigo foi inspirado ndo por uma, mas por VARIAS
queixas de pessoas intimamente ligadas aquele mister.
Infelizmente ha individuos que, a simples lembranca de
suas aulas de Canto Orfednico, se manifestam, por extensao,
contrarios, a toda e qualquer manifestacdo musical
(Bittencourt, 1960, p. 4, grifos do original).

A autora explicita ndo ter intencdo polémica e facciosa,
mas apenas de alerta aos que militam no ensino de musica com
o intuito de

[...] lembrar aos que, no seu afa de cumprir o programa
imposto, esquecem momentidneamente da enorme
responsabilidade que lhes pesa sObre os ombros, fazendo
do ensino da Musica, um amontoado de nocdes que os
alunos decoram sem a menor compreensao, de biografias
de compositores dos quais éles nem sequer ouviram uma
obra, deletras de hinos mal e mal aprendidos... (Bittencourt,
1960, p. 4).

Indiretamente, a reportagem remete-se a alguns pontos
nevralgicos do canto orfednico que colaboraram para seu esgo-
tamento. O primeiro é a formacao insuficiente dos professores
e o segundo a aplicagdo cega de um programa sem a reflexao
necessdaria para que algum significado fosse atribuido a disci-
plina, para os alunos e a sociedade como um todo.

Fuks (1991, p. 138) defende a ideia que o discurso institu-
cional do SEMA nega o envolvimento da escola publica com o
contexto mais amplo, afirmando que a efervescéncia cultural
que o pais experimentava no final dos anos 1950 e inicio dos
anos 1960 nao a atingia. Dessa forma, as criticas nao eram con-
sideradas, e a influéncia que as metodologias voltadas para a
criatividade vinha exercendo, cada vez mais, sobre os profes-
sores e 0os processos de ensino-aprendizagem em musica era
aparentemente ignorada.
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Isto aponta para a seguinte evidéncia: a criatividade
foi-se tornando preocupante para o SEMA, a medida que
se concretizava o enfraquecimento do projeto orfeodnico.
Esta preocupagdo tornou-se tdo intensa que o SEMA nao
registrou a ruptura do canto orfednico, embora o seu
discurso aponte para ela. Qual a causa da auséncia deste
registro? Se considerarmos que a falta de meméria é um
mecanismo de defesa contra o traumatismo, este foi, para
o SEMA, o momento em que houve um esmorecimento do
canto orfednico - forca politica interna e externa do SEMA
(Fuks, 1991, p. 138).

Com a promulgacao da LDBEN n° 4.024/61 e os consequen-
tes Pareceres do CFE sobre o ensino de musica, alguns dos temo-
res do SEMA se efetivaram. O canto orfednico deixou de ser
obrigatorio e se tornou uma das possiveis praticas educativas de
carater optativo. Além disso, o curso de formacao para docen-
tes, previsto pelo CFE, passa a se chamar Curso de Formacao
de Professores de Educacao Musical. Oficialmente o canto orfed-
nico se torna uma possibilidade, dentre outras, de se trabalhar a
musica, mas nao a exclusiva ou oficial.

Na ocasido da implementacao da reforma, as incertezas foram
muitas, e buscou-se realizar diferentes interpretacoes dos textos.
Apesar da nao oficialidade do canto orfednico, o SEMA, com estru-
tura muito préxima a deixada por Villa-Lobos, continuou existindo,
bem como o CNCO até 1967 quando foi transformado em IVL.
Dessa forma, o canto orfednico continuou sendo praticado, mesmo
nao se constituindo mais como a metodologia oficial adotada pelo
Governo para ser aplicada nas escolas, nem como disciplina obri-
gatoria. Sobre as mudangas no ensino oficial de musica nas escolas
regulares nos anos 1960, Fonterrada (2008, p. 214) reitera que “os
professores de musica, nas escolas, eram ainda praticamente os
mesmos, e ndo havia flagrante antagonismo entre a nova proposta
[educacao musical] e a anterior, de Villa-Lobos”.

No entanto, o SEMA resiste as novas determinacoes, e entre
1961 e 1962 encaminha ao CEE uma série de processos® para con-

85 Na&o tivemos acessos a esses processos, mas seus numeros de protocolo
sdo mencionados nos Pareceres expedidos pelo CEE em resposta a eles. Sdo
mencionados um total de sete processos.
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sulta sobre a abrangéncia de sua atuagdo na nova organizacao
do sistema de educacao do estado, a validade dos certificados
expedidos pela Ordem dos Musicos do Brasil (OMB) e um espe-
cifico que tenta reverter o status optativo do canto orfednico.
Em resposta a tais demandas, o CEE emite quatro pareceres em
sequéncia, buscando solucionar todos os impasses e duvidas em
torno do ensino de musica no estado da Guanabara. Dois parece-
res tratam da delimitacao da acao do SEMA: o Parecer n° 15/63 -
Sobre fiscalizagdo do ensino particular de Mtisica e registro de professor
desta disciplina e o Parecer n° 16/63 — Sobre consultas e solicitagdes do
Servigo de Educagdo Musical e Artistica (SEMA) (Guanabara, 1963a).
Apés especificar a fungdo do CEE, do CFE e do MEC no reconheci-
mento de instituicoes, emissoes de certificados e determinacoes
legais sobre assuntos relacionados ao ensino no Brasil, o CEE,
neste Ultimo Parecer, autoriza a Secretaria Geral de Educacao e
Cultura a continuar reconhecendo, inspecionando e autorizando
o funcionamento apenas de escolas de ensino artistico de grau
meédio, de acordo com as normas da legislacao vigente, até que
o Conselho elabore novas normas. Ainda insiste que instrucoes
e determinagdes antigas que ferem o novo estatuto devem ser
abandonadas (Guanabara, 1963c, p. 58) e encerra o Parecer com
uma sugestao a Secretaria para que informe os estabelecimentos
de ensino artistico do estado sobre as mudancas realizadas no
ambito das formacébes oferecidas:

Outrossim, o Conselho Estadual de Educacdo se permite
sugerir a Secretaria Geral de Educagdo e Cultura que
promova, através do 6rgdo que julgar competente, ampla
Campanha de esclarecimento junto aos estabelecimentos
que ministram o ensino artistico no sentido de leva-los a
compreender os inconvenientes da formacgao inadequada
de profissionais e do magistério musical e dos prejuizos que
decorrem para a formacao dos jovens, com o atendimento e
orientacdo artistica feitos por pessoas ndo suficientemente
habilitadas (Guanabara, 1963c, p. 58).

O terceiro Parecer emitido trata especificamente da questao

da educacao musical nos estabelecimentos de ensino mantidos
pelo Governo do estado. Os relatores iniciam o Parecer n° 17/63
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com a descricdo das trés proposicoes feitas pela professora
Maria Augusta Joppert, chefe do Servigo de Educagao Musical e
Artistica da Secretaria Geral de Educacao e Cultura, ao Conselho:

I - que seja o Canto Orfednico considerado Pratica Educativa
obrigatéria em virtude da Constituicao determinar o ensino
obrigatério do Hino Nacional;

II - que sejam abertas provas ou concursos para ampliacdo
do quadro de professores de Musica do Estado;

III - que sejam baixadas normas para atendimento ao
paradgrafo 3° do Art. 16 da Lei de Diretrizes e Bases ou sejam
aprovadas pelo Conselho aquelas que hé 10 anos vém sendo
adotadas e aperfeicoadas pelo Servico de Educac¢ao Musical
e Artistica da Secretaria Geral de Educacao e Cultura
(Guanabara, 1963d, p. 58).

Tais solicitacoes demonstram a tentativa de manutencao
do status do canto orfednico como uma pratica obrigatéria nas
escolas da Guanabara, o que nao foi acatado pelo CEE. No Parecer
redigido por Edilia Coelho Garcia e Lednidas Sobinho Porto, una-
nimemente aprovado na sessao de 23 de abril de 1963, presidida
pelo vice-presidente, Pe. Arthur Alonso S.J., o CEE reconhece a
importancia da musica e aprecia o “elevado espirito de coopera-
¢ao” (Guanabara, 1963d, p. 59) da chefe do SEMA, mas afirma que
ambas as solicitacoes estao fora da alcada do Conselho.

Em relagao a consideragdao do canto orfeénico como pra-
tica educativa obrigatéria, o Conselho informa que essa deter-
minacao s6 pode ser feita pelo CFE que, inicialmente, s6 prevé
a Educacao Fisica como tal, sendo todas as outras matérias de
carater optativo, na qual se inclui a musica. A tentativa de colo-
car o canto orfednico como pratica educativa obrigatéria o apro-
ximaria da sua anterior colocacao no curriculo, ndo como disci-
plina, o que provavelmente os professores de musica reconhe-
ciam como praticamente impossivel devido as determinacoes
do CFE, mas pelo menos, garantiria sua obrigatoriedade nos sis-
temas escolares, mesmo como pratica educativa. No entanto, tal
tentativa nao logrou éxito junto ao CEE.

O pedido de abertura de concurso para ampliacao do quadro
de professores de musica também era uma estratégia para garan-
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tir a manutencao do contetido nas escolas. Chervel (1990, p. 197)
afirma que “a taxa de renovagdo do corpo docente é entdao um
fator determinante na evolucao das disciplinas”, dessa forma, ao
propor a ampliacdo e renovac¢ao do quadro docente de musica
do estado, o SEMA tentava, indiretamente, garantir a presenca da
musica por mais tempo no cotidiano das escolas. No entanto, o
CEE resvalou-se de tal pedido afirmando nao ter a possibilidade
de indicar a Secretaria de Educacdo a necessidade e conveniéncia
de abertura de concursos para a contratacao de professores.

A ultima tentativa do SEMA foi solicitar que, ou o CEE bai-
xasse normas para autorizacdo e funcionamento de institui-
¢Oes relacionadas ao ensino de musica, ou aprovasse as que ha
dez anos eram adotadas e aperfeicoadas pelo setor. A tentativa
de manter suas normas no CEE para a aprovacgao de cursos de
musica reforcaria a importancia do SEMA perante o Governo
Estadual e preservaria sua forca frente as institui¢cdes de ensino
musical. No entanto, o CEE se posicionou de forma dubia, afir-
mando que baixaria as normativas necessarias, uma vez que
nao pretendia transferir quaisquer de suas funcoes, mas escla-
recendo ao SEMA que enquanto nao fixasse tais normas, persis-
tiria a legislacdo anterior existente sobre o assunto, salvo o que
se contrapusesse a LDBEN, obedecendo, ainda assim, ao Parecer
n° 383 e a Indicacao do CFE sobre os Conservatoérios de Canto
Orfednico, e dos prévios Pareceres n° 14 e 15 do CEE. Dessa forma,
o CEE nao disse nem sim, nem nao, e o SEMA representado pela
professora Maria Augusta Joppert, ndo teve nenhuma de suas
reivindicacoes atendidas. Legalmente, a musica foi mantida
como pratica educativa ndo obrigatéria nas escolas estaduais de
nivel médio na Guanabara.

O ultimo Parecer da sequéncia dispoe sobre a validade de
diplomas e certificados expedidos pela OMB. O Parecer n° 18/63
determina que a Ordem forneca apenas atestados de habilitacao
profissional para executantes de instrumentos musicais, mas
sem validade de diploma ou habilitagao para o magistério, for-
magcao que deveria seguir as determinagoes impostas pela nova
LDBEN e pelo CFE (Guanabara, 1963e, p. 60).

O SEMA nao logrou éxito em nenhuma de suas demandas
e precisou, forcosamente, adequar sua estrutura as novas deter-
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minacdes, mesmo que na pratica de seus professores a tradi¢cao
do ensino orfednico fosse mantida. Com um corpo de profes-
sores concursados, a musica nao pode ser retirada da escola,
uma vez que o governo nao teria como realocar tantos profes-
sores. Dessa forma, a decisdo de ter ou ndo musica no curriculo
passou a ser da instituicdo. A pesquisa empreendida apontou
que a musica continuou sendo praticada em diversas escolas de
grau médio como disciplina optativa ou como préatica educativa,
podendo ser suprimida caso o professor mudasse de escola, se
licenciasse, se aposentasse ou se assim o diretor quisesse.

No inicio dos anos 1970 ainda encontramos tentativas de
retornar a musica ao seu status anterior de disciplina obriga-
téria. O Didrio de Noticias de 27 de janeiro de 1971 traz em sua
Segunda Secao, pagina 3, uma entrevista com o Prof. José Vieira
Brandao sobre as perspectivas da educagao musical no pais.
Dentre os varios aspectos abordados, o professor afirma que,
durante a vigéncia do canto orfednico, todos os niveis de ensino
eram, obrigatoriamente, contemplados com o ensino de musica.
Com a promulgacao da Lei de Diretrizes e Bases, referindo-se a
Lei n° 4024/61, a situacdo mudou, e a musica se constituiu em
pratica educativa optativa no ensino médio, ou seja, no ginasial
e niveis subsequentes. Na entrevista, Brandao afirma:

Nessa ocasidao, o Govérno da Guanabara incorporou o
Servico de Educacao Musical ao Departamento de Educagao
Média e Superior, deixando o ensino de musica na escola
primaria reduzido a uma situacao irremedidvel ja que esta
atividade foi entregue aos professbres primadrios sem a
devida especializa¢do. Com a auséncia de uma educacdo
musical adequada as exigéncias da escola primadria, onde a
personalidade da crianca comeca a desabrochar, ao atingir o
cursoginasialoescolarnaoseadaptasatisfatoriamente neste
setor. Resulta dai uma interminével série de problemas para
o professor especializado, que realiza verdadeiros milagres
para a iniciagdo e musicalizacdo désses adolescentes
(Brandao, 1971, p. 3).

A alteracdo no status da musica enquanto disciplina, na
legislagao, provocou um estranhamento entre os professores da
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area.Além da nao obrigatoriedade nas escolas de nivel médio, no
primadrio passa a ser possivel que a prépria professora da turma
aborde os aspectos musicais sem conhecimento especializado®®.
Na entrevista ao Didrio de Noticias de 1971, Brandao relata que
o Servico de Educacao Musical vem se empenhando junto ao
governo para equacionar o problema, tendo sido apresentado
um plano para a criacdo do Departamento de Educacao Musical
da Guanabara, que, na expectativa do professor, teria autono-
mia técnica e administrativa para voltar a ministrar a inicia¢do
musical desde os jardins de inféncia e gerir todas as questoes
relacionadas ao ensino de musica.

Esse grupo de resisténcia era, em geral, constituido por
professores que tiveram sua formacgdo no canto orfednico
e contato com Villa-Lobos, e que permaneceram na escola
publica ainda durante a existéncia do estado Guanabara, man-
tendo suas praticas e defendendo-as. Como Motta (2001, p. 17)
explora em sua obra, o Rio de Janeiro tinha criado a tradigao
de ser a “sintese da nacao” e, essa ideia estava impregnada
também no pensamento dos educadores musicais. Por tudo
que se havia vivido no Rio de Janeiro em relacdo a educacgao
musical, enquanto Distrito Federal, ndo se aceitaria facilmente
mudancgas tdo significativas. Na entrevista, Brandao explicita
esse pensamento ao afirmar que “O Rio de Janeiro, capital cul-
tural do Brasil, ndo podera se omitir nesse terreno, que cons-
titui o alicerce para a formacao e desenvolvimento da cultura
musical do povo carioca”, e, com a certeza da aprovag¢ao do
plano de criagdo do Departamento de Educacao Musical da
Guanabara pelo Governo, Brandao finaliza

Com éste ato, o novo Govérno serd engrandecido, e terd o
privilégio de iniciar esta arrancada em favor de um Brasil
mais consciente dos seus verdadeiros valdres culturais
no terreno da musica, ao mesmo tempo que honrard a
memoéria do implantador da educagdo no Brasil, carioca de
nascimento, HEITOR VILLA-LOBOS (Brandao, 1971, p. 3).

86 Apesar de ndo abordarmos no ambito deste livro o ensino de musica no
ensinoprimdrio, estainformacdonosajudaacompreenderasreivindicagoes
que eram feitas pelo chefe do SEMA, Prof. José Vieira Brand&o, bem como o
impacto que a nova legislagdo provocou nos outros niveis de ensino.
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Apesar da rejeicao que parte da sociedade ja apresentava
ao canto orfednico e de sua nao obrigatoriedade e nao exclusi-
vidade no sistema de ensino publico da Guanabara, muitos pro-
fessores continuaram exercendo suas atividades dentro da pro-
posta orfednica. Em seu depoimento, o Prof. Ricardo Tacuchian®
explicita a divisdo que havia dentro do préprio SEMA entre
professores mais antigos, formados pela metodologia do canto
orfednico, e os professores mais novos, com uma formagao mais
ampla, voltada para outras possibilidades de realizagoes musi-
cais nas escolas.

Quando comecei minhas atividades pedagdgicas como Professor
de Educacdo Musical, em 1966, havia na SEMA dois grupos de
professores: os que vinham da tradigdo do antigo Canto Orfednico
e 0s novos professores, ja com uma formagdo mais avangada do
processo educativo. Entretanto, a experiéncia dos educadores mais

87 A trajetéria do Prof. Ricardo Tacuchian no ensino de musica nas escolas
publicas de ensino regular foi relatada por ele préprio: “Em 1966 ingressei,
por concurso, na Secretaria de Educagdo do Estado da Guanabara (antigo territério
do entdo Distrito Federal que se fundiu, em 1975, ao entdo Estado do Rio de Janeiro,
com este mesmo nome). Fui lotado no Colégio Estadual Visconde de Cairu, no bairro
do Meier, onde iniciei minhas primeiras experiéncias como professor de Educagdo
Musical. Ld, a minha pradtica principal era o Canto Coral. Um ano mais tarde, fui
transferido para o Gindsio Industrial José do Patrocinio, no bairro carioca de Iraja,
para exercer a fungdo de Mestre de Banda de Mtisica. Durante quatro anos mantive
em atividade uma Banda de Musica, com cerca 20 alunos entre os 11 e os 16 anos de
idade. Em 1970 fui transferido para o Instituto de Educagdo do Rio de Janeiro, onde
desenvolvi novas atividades: o canto coral, uma orquestra de cimara com alunas
que ja tocavam algum instrumento musical e conjuntos de flauta doce. [...] Em 1978
ampliei meu campo de acdo na Educagdo Musical. Sai da Escola para trabalhar em
comunidades do interior. Para isso, troquei de Secretaria, passando a trabalhar na
Secretaria de Cultura do novo Estado do Rio. Foram 10 anos dedicados a mobilizagdo
das atividades musicais do Estado, principalmente as bandas de misica civis.
Envolvemos as comunidades neste processo o que permitiu a revitalizagdo de
intimeras bandas que estavam desativadas e/ou desprestigiadas pelos proprios
cidaddos onde elas atuavam. Foi a minha grande experiéncia de Educador Musical,
fora das paredes da Escola, dentro da doutrina do Animador Cultural. Mas isto
é uma outra histdria [...]. Apenas desejaria registrar que, em 1985, regi o maior
conjunto instrumental de toda a histéria da miusica brasileira: um conjunto com
dois mil miusicos, em concerto na Praga da Apoteose, no Rio de Janeiro. Os musicos
provinham de cerca de 50 bandas civis do interior do Estado. Algum tempo apds
esta experiéncia, pedi minha demissdo de funciondrio do Estado e encerrei minha
carreira de Educador Musical e de Animador Cultural, ambas de oficio, para me
dedicar as minhas atividades de regente e, principalmente, de compositor e de
pesquisador no Ensino Superior. [...]” (Tacuchian, 2018).
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velhos foi essencial e serviu de base para o novo processo educativo.
A era do Canto Orfednico, desde Villa-Lobos, jd tinha cumprido sua
funcdo como um primeiro recurso de musicalizagdo da juventude
brasileira, mas precisava ser atualizada com os novos recursos
que foram surgindo. Cabe lembrar que o Canto Orfednico nasceu
num periodo do Estado Novo e enfatizava, entre outras qualidades,
um forte comportamento nacionalista e de disciplina coletiva. A
Educagdo Musical veio para valorizar principalmente a criatividade,
através de inlimeras praticas, ndo sé vocais, mas instrumentais. A
confrontagdo entre os professores de duas geracbes diferentes foi
util, embora criasse, de vez em quando, algum mal-estar entre
ideias diferentes (Tacuchian, 2018)%.

Tacuchian reconhece a importancia do canto orfednico
para a construcao da educacao musical brasileira e demonstra
grande respeito pelos professores que o precedeu. Em sua pers-
pectiva, o embate de geracoes e ideais, embora Util e impor-
tante, criou algumas situacoes de mal-estar. Duas cartas de
1967 localizadas no arquivo do CNCO, do professor e mestre
de Banda Walfredo Rubim® de Colatina (ES), demonstram o
ambito nacional de tais questoes. Na primeira carta®, de 14 de
outubro de 1967, o professor Rubim faz um apelo ao diretor
do CNCO para que o canto orfednico volte a ser praticado nas
quatro séries ginasiais, uma vez que tem presenciado lamen-
taveis execucoes do Hino Nacional em eventos civicos. Em uma
segunda carta, o professor é ainda mais incisivo em suas cri-
ticas e protesta contra o ensino de musica praticado apds as
mudancas implementadas pela reforma, demonstrando claro
embate entre geracdes e também o mal-estar que pairava
quando se tratava de musica na escola:

88 O Prof. Ricardo Tacuchian nos concedeu depoimento via correio eletrénico
enviado nos dias 24 de julho de 2018 e 11 de agosto de 2018. Todos os
trechos relativos aos depoimentos serdo citados em italico para destacar a
especificidade de sua origem.

89 Walfredo Rubim foi professor e mestre de banda em Colatina, no Espirito
Santo. Ainda hoje estd em funcionamento a Banda Walfredo Rubim
fundada por ele hé cerca de 60 anos (Disponivel em < http://bandasdoes.
wixsite.com/bandas/banda-walfredo-rubim-> Acesso em 20 dez 2018).

90 A cépia da carta original foi reproduzida no Anexo B.
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Colatina 04 de Dezembro de 1967

Saudacodes

S° Diretor, é de vosso conhecimento que a Portaria n° 300
de 7 de maio de 1946 do Ministério da Educacdo e Saude,
introduzia o Canto Orfebnico nas quatro séries do curso
ginasial. Esta disciplina foi dispensada e o que sé ve [sic]
agora. Perguntei um aluno da 4* série ginasial, quem
compos [sic] o Hino Nacional, é de estarrecér [sic], ndo soube
responder, e no entanto sabem quem escreveu esta certa
nogeira [sic] “Vem quente que eu estou fervendo”. Sabendo
o compositor letra e musica e esquece nao sabe os autores
dos Hinos Patrios. E porque? Porque nao existe a disciplina
de Canto Orfednico. Em solenidades civicas, quando vao
cantar o hino Nacional, que vergonha. Nao existe califasia,
caliritmia, e califonia [sic]”, falta tudo. O Canto Orfednico
tem a finalidade de Disciplinar e Educar. E o traco de unido
entre a musica popular e a Classica. H. Vila-Lobos [sic].

Na&o posso silenciar-me, porque este é o meu feito, zelar pelo
que é bom, pelo que é 1til a coletividade.

“Canto Orfebnico” aula de civismo, aula de arte, arte de
brasilidade, aula de cultura geral.

Atenciosamente

Walfredo Rubim??

O CNCO, enquanto instituicao formadora e organizadora
do canto orfednico em nivel nacional, continuou tendo grande
importancia nesse momento de transi¢do. Nao temos o intuito
de abordar todos os tépicos que envolvem a organizagao ou fun-
cionamento do Conservatorio, mas é preciso buscar em seu per-
curso as possiveis relacdes com a escola basica regular. O desen-
volvimento de uma disciplina escolar tem grande relagcdo com a
profissionalizagdo docente, e Vifiao Fraga (2008) afirma que nao

91 O pleno desenvolvimento da califasia, da calirritmia e da califonia eram
trés finalidades do canto orfednico. Califasia corresponde a capacidade de
pronunciar um texto com boa dic¢do. Califonia é o cantar ou entoar uma
melodia de forma correta e agradavel. E a calirritmia é a realizagd@o correta
de um ritmo.

92 A carta foitranscrita de forma fiel, sendo mantidas incorre¢oes gramaticais
e ortograficas. A cépia da original foi reproduzida no Anexo C.
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é possivel dissocia-los quando os estudamos, uma vez que “[...] a
disciplina é o elemento chave da profissionalizagdo do docente,
o que define o contetido e o espacgo académico de sua profissio-
nalizacao” (Vinao Fraga, 2008, p. 205). Foi o que aconteceu com o
CNCO, criado para atender a demanda de formacao de professo-
res de canto orfednico para a escola béasica, nos anos 1960 teve
que reformular seu curso e até mudar de nome em funcgao das
transformacgoes que ocorreram no ensino basico em relacao ao
ensino de musica.

Varias geragoes de docentes foram formadas no canto orfe-
Onico, e continuaram sendo formadas até, pelo menos 1967,
quando o CNCO deixou de existir com essa nomenclatura. O
Decreto n° 61.400 de 22 de setembro de 1967, que Prové sobre nova
denominagdo para o Conservatério Nacional de Canto Orfednico (Brasil,
1967), o transformou em IVL acrescido da Escola de Educagao
Musical (EEM) e do Centro de Pesquisas Musicais (CPM). Seu art.
3° determina que “A Escola de Educacdo Musical ministrard o
curso respectivo, em substitui¢ao ao de Canto Orfednico” (Brasil,
1967). Dessa forma, é a primeira vez que, na legislacdo nacional,
aparece objetivamente a substituicdo do canto orfednico pela
educacao musical, como se o CNCO fosse o ultimo elo de perma-
néncia oficial da antiga pratica.

Documentos anteriores ja indicavam essa mudanga. Em
1964 o MEC publicou a Portaria n° 63/64 criando o Curso de
Educacao Musical, indicado pelo CFE no Parecer n° 383/62, em
substituicao ao Curso de Formacao de Professores de Canto
Orfednico. Mesmo com essa alteragao, o CNCO continuava resis-
tindo e buscando alternativas para o canto orfednico. Entre 15 e
17 de julho de 1966, realizou um Simpoésio de Educac¢ao Musical
que contou inclusive com a participagdo do entdo Diretor Geral
do Departamento Nacional de Educacao, Dr. Celso Kelly, o maes-
tro José Vieira Brandado representando o SEMA, a professora
Arminda Neves d’Almeida diretora do Museu Villa-Lobos, dentre
outras pessoas ocupantes de cargos publicos, além de delegados
de diversos estados do Brasil, professores e musicos em geral.

Apesar do relatério com as informacdes sobre o Simpoésio
nao detalhar o que foi tratado em cada tema proposto, chama-
-nos a atencado duas abordagens: “Formacao de Professores de
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Educacao Musical” e “Problemas relativos ao ‘Status’ do profes-
sor de Canto Orfednico” (CNCO, 1966, p. 8), demonstrando que as
questoes impostas pela nova legislacdo precisavam ser debati-
das para se tentar buscar solucoes. O que de concreto foi tirado
do Semindario foram recomendagOes e sugestoes as diversas
instancias da administracao educativa nacional: o MEC, o CFE,
as Secretarias de Educacao, o Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Anisio Teixeira (INEP) e o préprio CNCO, que nao sdo
possiveis de serem avaliadas quanto ao atendimento por parte
dos 6rgaos mencionados.

Ainda em 1966, na apresentacdo do Curso de Educacao
Musical do Relatério de Atividades dos meses de janeiro e feve-
reiro de 1966, o CNCO destaca o momento de transicao que esta-
vam passando e exterioriza confianca na volta do canto orfeénico:

O ensino de canto orfednico com o advento da Lei de
Diretrizes e Bases que o tomou pratica optativa nao obstante
seu indiscutivel contelido educativo e sua importéncia
na formagdo de uma consciéncia civica da juventude
escolar, vem atravessando um periodo de transi¢do, porém
temos convic¢do que sua adogdo voltard a sensibilizar as
autoridades da Educac¢ao Musical (CNCO, 1966, p. 4).

No relatério de atividades do 1° semestre de 1967, apresen-
tado pelo CNCO ao Departamento Nacional de Educacao, ainda
consta dentre as oito finalidades do Curso de Educagao Musical:
“[...] h) promover, principalmente, a difusdo de canto orfednico
através da educagdo musical, por meio dos hinos e demais musi-
cas patridticas e populares, que devam ser cantadas nos esta-
belecimentos de ensino do pais.” (CNCO, 1967, grifos nossos). A
estratégia usada pelo CNCO foi a de adequar a nomenclatura do
curso a nova determinacdo, mas manter a tradicdo do canto orfe-
oOnico no cerne da formacao oferecida. No entanto, no relatério
dos meses de janeiro e fevereiro de 1968, ja enquanto IVL, tal fina-
lidade néao figura mais, sendo substituida pela seguinte redacao:

[..] g) realizar pesquisas, visando, tanto a restauragdo ou

revivescéncia das obras de musicas patriéticas que hajam
sido, no passado, expressoes legitimas da arte brasileira,
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como no recolhimento das formas puras e expressivas de
cantos populares do pais, no passado e no presente (CNCO,
1968, p. 2).

A transformagao do CNCO em IVL* foi um marco impor-
tante para a institui¢do. Como ja mencionado, o Decreto n°61.400
de 22 de setembro de 1967 criou o IVL e também a EEM e o CPM
e determinou oficialmente a substituicdo do canto orfednico.
Além disso, a criagao do CPM foi fundamental para a renovagao
musical que se empreendeu na musica de concerto do final dos
anos 1960 e inicio dos anos 1970 no estado da Guanabara. Nesse
Centro eram realizadas pesquisas de som e imagem usando
materiais sonoros diversos e com recursos recentes de gravacao
e manipulacdo do som. Na ocasido de sua criagao, o IVL tinha
como diretor Reginaldo Carvalho, compositor que havia estu-
dado na Europa e trazia uma grande bagagem musical contem-
poranea para o Brasil. Na ocaisdo de sua chegada para dirigir
o ainda CNCO, em meados de 1967, mais um relato de embate
entre o novo e a tradicao merece destaque:

Ele precisava de sangue novo que, com ele, pudesse
enfrentar a reacao conservadora do corpo docente instalado
no CNCO. O choque de geragoes era previsto. L4 ja estavam,
incrustados, José Vieira Branddo que, a época, tinha 56
anos de idade; Maria Sylvia Pinto, 54 anos; Iberé Gomes
Grosso, 62 anos; Adhemar Nobrega, com 50 anos. O mais
jovem era o professor José Gaspar Nunes Gouveia, com
48 anos. Um diretor novo com 32 anos de idade, vindo de
outra galdxia, parisiense e eletroacustica, precisava da
alianca com um doido carioca de 24 anos para enfrentar
as feras. E enfrentamos bem. Depois verificamos que eram
pouquissimas as feras. Iberé Gomes Grosso chegou a me
encomendar uma pega para violoncelo e sons eletronicos.

93 Em 2017 foi publicada uma coletdnea em comemoracdo aos 50 anos de
criacdo do IVL com diversos depoimentos e textos de pesquisa sobre a
instituicdo. Além dos aspectos envolvendo a transformacdo do CNCO para
o IVL, aborda o carater inovador da proposta do Instituto, os professores
que por l4 passaram, suas mudancas de sede e o impacto do governo
militar sobre os alunos e professores no periodo da Ditadura militar. Cf.
Instituto Villa-Lobos, 2017.
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Maria Sylvia Pinto cantou algumas de minhas cangdes em
seus recitais (Antunes, 2017, p. 63).

Paz (2017, p. 43) afirma que, por ocasidao da chegada de
Reginaldo Carvalho e da criagdo do IVL, praticamente todos os
professores antigos se aposentaram, e completa:

A era Reginaldo de Carvalho trouxe de forma decisiva a
contemporaneidade para o IVL. Dentre alguns nomes desse
corpo docente ressaltamos: Ameérico Cardoso Campos,
Bohumil Med, Dalton Vogeler, Emilio Terraza, Esther
Scliar, Flavio Silva, George Géza Kiszely, Ilmar Carvalho,
Jaceguay Lins, Jorge Antunes, Luis Fernando Zamith, Maria
da Gléria Beuttenmiiller, Marlene Migliari Fernandes, Rosa
Maria Zamith e S6nia Born. Fomos apresentados a musica
concreta, eletronica, ao theremin, as séries dodecafbnicas
etc. Reginaldo dizia: “Temos que conhecer a musica de
nosso tempo para nao ter que conhecé-la no futuro como
uma linguagem do passado” (Paz, 2017, p. 43).

A formacdo voltada para a docéncia em musica nao ficaria
alheia a essas mudancas. A renovacdo empreendida na insti-
tuicdo e na concepgao de musica provocou alteragoes também
na educacgao musical. Ventura (2017, p. 77) destaca que, a partir
desse momento:

[..] os propésitos da escola mudam radicalmente e os
objetivos passam a ser orientados no sentido de se realizar
uma verdadeira educagdo musical, na qual o CPM seria
o grande divisor de aguas. Trés seriam os caminhos: a
pesquisa do som e da imagem, a pesquisa musical e a
pesquisa do comportamento musical brasileiro.

O Decreto n° 61.400/67 determinou que o IVL ficasse incum-
bido do registro de professor de educagao musical e da expedi-
cao da carteira aos professores. A partir desse momento, pro-
cessos de solicitagao de registro de todo o Brasil sdo enviados
ao IVL, especialmente de professores formados no antigo curso
de canto orfednico, para obterem a equiparagdo ao novo curso
de educagdo musical. Apés a andlise dos documentos, e se aten-
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dido todos os critérios, os candidatos recebiam em casa a car-
teira com o Certificado de Registro Definitivo de Professor de
Educacao Musical, que o permitia atuar em escolas regulares de
grau médio:

Figura 15 - Certificado de Registro Definitivo de Professor de
Educacdo Musical concedido pelo IVL a professora de Uberlandia.
Sua carteira retornou ao Instituto devido a um erro no nome.
A versdo corrigida foi reenviada a professora e a anterior ficou
arquivada junto aos demais documentos do IVL.

MINISTENIO DA EDUCACAD £ CULTUTA
DEPARTAMINIO NATICNAL 0f ESUCACAO

Cortificado e Regiatro Defntvo
Ze Professor g Educs lo Muvcel

B e

n- 8,535
20 :;,h;oral'.ontQDSanthocilia

Fonte: Arquivo Setorial do CLA — UNIRIO.

Apesar das transformacdes e embates acontecidos no
ambito do SEMA e do CNCO, os jornais ainda faziam mencao
ao canto orfednico. Praticas tipicas da proposta de Villa-Lobos,
como as concentragoes orfednicas, eram ainda realizadas e
exaltadas pela sociedade como um todo. O Didrio de Noticias de
01 de setembro de 1971, em sua pagina 11, noticia os festejos da
Semana da Patria pelos estudantes da Guanabara, estando pro-
gramada uma concentrac¢ao escolar no Clube de Regatas Vasco
da Gama no dia 04 de setembro, as 15h, com a participacao de
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31.824 alunos da rede de ensino, com desfile de pelotoes da ban-
deira, apresentagao de nimeros de educacao fisica, canto orfeo-
nico e bandas escolares (Didrio de Noticias, 1971).

Na carreira do servigo publico do estado da Guanabara, o
cargo de professor de canto orfednico continuou existindo até
meados dos anos 1960. No Didrio Oficial do estado da Guanabara
de janeiro de 1964 ha referéncia a duas categorias de professores
para a area de musica: Professor de Musica e Canto Orfednico
e Professor de Educacao Musical e Artistica. No Didrio Oficial de
31 de janeiro de 1964, por exemplo, ha a publicagdao do Decreto
“P”n° 9.747 — De 28 de dezembro de 1963 que transforma cargos,
para fins de promocao e da outras providéncias, com uma lista-
gem de professores dessas duas categorias a serem beneficiados
com essa promogao. Os professores de canto orfednico foram
sendo gradualmente substituidos pelos de educag¢ao musical, e
antes que uma geracao pudesse efetivar essa substitui¢ao, uma
nova reforma foi decretada, criando outro momento de transi-
¢oes e transformacoes.

3. A transicao para a educacao artistica

No inicio dos anos 1970, com o endurecimento do regime
militar e sua necessidade de ter ainda mais controle sob a popu-
lacdo, a Lei n°® 5.692 é promulgada, enfraquecendo as praticas de
cardter humanista no cotidiano escolar, uma vez que propunha
um projeto de educacgao centrado no tecnicismo como matriz
curricular e pedagégica (Martins, 2003, p. 45). No entanto, quase
que contraditoriamente, a lei oficializa a proposta da educacgao
artistica, tornando-a obrigatoria nas escolas brasileiras.

Os possiveis argumentos justificiveis de tal ato foram
apresentados no Capitulo 1 deste livro. No entanto, é preciso
reforcar que, desde os anos 1960, havia um movimento forte
de educadores e artistas para que uma renovacgao se efeti-
vasse no ensino artistico das escolas regulares. O movimento
da Arte-educacdo ganhava visibilidade no meio artistico e
educacional brasileiro, e propostas de ensino que integravam
diferentes linguagens artisticas ganhavam relevo. Essas ideias
eram embaladas ainda mais pela agitacao que o movimento

159



Trabalho, educagdo, musica e arte

da contracultura, e suas criticas a tudo que era socialmente
instituido como hegemodnico, provocou no mundo. No Brasil,
seus principios foram absorvidos pelo movimento tropicalista
e também por grupos como os Novos Baianos que se apropria-
vam das propostas internacionais, mas transformavam-nas
de acordo com a heranca cultural brasileira, incorporando o
principio modernista da antropofagia com a contemporanei-
dade das criagdes da contracultura (Vargas, 2011, p. 465). A
escola nado poderia ficar alheia a toda essa efervescéncia.

F importante analisar o gigantesco projeto estético-politico-
pedagbgico em que se constituiu o movimento artistico
dos anos 60, para que possamos situar melhor as suas
influéncias na escola normal como um todo e, em particular,
no seu fazer musical. Esta andlise se adensa quando
tentamos refletir sobre a musica desta época. Tratava-se de
um complexo sonoro no qual se encontravam embaralhadas
a chamada miusica erudita, a popular com suas divisoes,
a educagdo musical (orfednica e de iniciagdo musical) e
aquela que era ensinada na escola normal publica, ou seja, a
pro-criatividade (Fuks, 1991, p. 146).

Expandimos a percepc¢ao de Fuks sobre as influéncias sofri-
das pela escola normal para todo o sistema de ensino da época.
O embate de geracoes evidenciado no item anterior deste capi-
tulo indica que as propostas mais atuais de ensino de musica
e arte chegavam as escolas e sofriam resisténcia por parte dos
mais antigos. No entanto, o ja evidenciado enfraquecimento do
canto orfednico abria espaco para outras propostas na pratica
docente em musica nas escolas regulares. Havia professores
de educacao musical e canto orfednico coexistindo e ja havia
grupos discutindo a possibilidade da Arte-educacgao ser implan-
tada nas escolas. Em seu depoimento, o professor José Teixeira
d’Assumpcao® evidencia novamente o conflito que existia entre
as diferentes visoes de ensino de arte:

94 O professor José Teixeira d’Assumpcao graduou-se em piano pela Escola
Nacional de Musica nos anos 1950 e depois formou-se em Canto Orfednico
pelo CNCO. Foi Professor Catedratico de Musica e Canto Orfednico do
Instituto de Educacdo do Estado da Guanabara, no qual coordenou o Curso
Normal, assumindo em seguida a diregao do Instituto. Foi também professor
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Eujatinha saido de Friburgo, estava trabalhando no Centro Educacional
de Niteréi e um dia vi um video. Havia um grupo que estava lutando
para modificar o que até entdo se vinha fazendo. Resolveram colocar
um nome - que agora ndo me recordo -, mas que até hoje muita
gente usa®. O movimento tinha como principal mentora a mulher
do Chagas Freitas®, que era uma das que defendia aquela ideia que
depois passou a ser aceita e usada. Eu fiquei muito triste, porque o
video que foi feito desmerecia tudo o que se fez antes. Mostrava
muita indisciplina nas salas, que ndo havia proveito e fazia registros
dentro das escolas. Aquilo me chocou muito, porque dfinal de contas
referia-se a um trabalho de anos, o desbravamento de Villa-Lobos pra
introduzir isso [o canto orfednico] em todo Brasil. Todo mundo dizia
que ele era apadrinhado pelo Gettilio e servia dos seus interesses. Mas
ele fazia aquelas grandes concentracdes de massas, de jovens... Aquilo
existiu e foi um trabalho maravilhoso. Aquelas concentragées que ele
fazia no Estadio do Vasco, que era o maior estddio que a gente tinha
naquela época, era uma coisa extraordindria. Eu participei uma vez,
tinham as bandas de musica e era muito cheio. Tinham também as
bandeirinhas que traziam mensagens e bandeiras. Entdo, eu acho que
foi uma triste iniciativa, ndo por causa do nome, isso ndo importa,
mas tentar instalar isso, tentando desmerecer o que se fez antes. Isso
me chocou um pouco. Eu continuei trabalhando como eu achava que
devia trabalhar (Assumpgao, 2017, grifos nossos)?’.

E importante observar que esse relato é marcado por um

sentimento de indignacao pela forma como, na sua concepgao,
a membdria de Villa-Lobos e todo seu trabalho estava sendo vili-
pendiado. Independente do nome dado a nova ideia, e nao reali-

95
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97

efetivo do Centro de Estudos Pedagdgicos do Colégio Nova Friburgo, da FGV.
Sua trajetéria inclui também o magistério em Educagdo Musical no CPII e
na FAETEC, sua ultima atuacdo antes da total aposentadoria. Era formado
também em Psicologia e tinha diversos cursos de gestéo escolar.

O movimento ao qual o professor José Assumpcao se refere é o da Arte-
educacdo, que teve como grande referéncia Ana Mae Barbosa nas artes
visuais e Cecilia Conde no campo especifico da musica.

Zoé Noronha Chagas Freitas era professora e tinha apreco pelas artes.
Incentivou a criagdo e o desenvolvimento da Escolinha de Arte do Brasil,
da qual foi editora de seu jornal informativo por algum tempo.

O depoimento do professor José Teixeira d’Assumpcédo foi recolhido em
dois encontros realizados nos dias 02 de dezembro de 2016 e 12 de julho
de 2017 na sua prépria residéncia em Itacoatiara. Todos os trechos dos
depoimentos serdo citados em italico para destacar a especificidade de sua
origem.
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zando um juizo de valor do que efetivamente era proposto, ficou
marcada na memoria do professor Assumpg¢ao o movimento de
repulsa ao que vinha sendo realizado nas escolas e que ele jul-
gava importante, especialmente por ter feito parte daquilo.

Nesse sentido, é preciso considerar a oposi¢ao existente
entre a reconstrucao dos fatos e as reacdes e sentimentos pes-
soais, ao que Pollack (1989, p. 10) nomeia de “subjetivo” e “obje-
tivo”. Entretanto, independente do carater subjetivo da interpre-
tacdo do professor Assumpcao ao video que era apresentado,
seu relato evidencia a existéncia de atitudes de reptdio ao canto
orfednico, e mais especificamente ao seu principal idealizador,
Heitor Villa-Lobos. Tyack & Cuban (1995) afirmam que as atitu-
des reformistas, muitas vezes consideram a amnésia uma vir-
tude, mas que quando se discute a histéria da educagao para
se propor alguma mudanca, o passado pode ser visitado de
maneira estilizada e politizada, sendo comum atitudes de enal-
tecimento de uma saudosa era de ouro ou de ostracismo a um
legado sombrio a ser repudiado (Tyack; Cuban, 1995, p. 6).

No caso especifico relatado pelo prof. Assumpcéao, nao se
tratava ainda da implantacao efetiva de uma reforma educativa.
Aparentemente, era um nucleo formado por pessoas influentes
da época que discutiam possibilidades de mudanca nas ativida-
des artisticas das escolas. Fuks (1991, p. 140) esclarece a divisao
existente, apontado e analisando a perspectiva dos dois grupos
atuantes no magistério:

- os professores de musica da escola publica - de formagao
predominantemente orfednica -, que, naquele momento,
encontravam-se aliviados, por nao serem mais tdo
rigorosamente controlados pelo SEMA, e a0 mesmo tempo
carentes da realimentacdo sistematica que anteriormente
recebiam desta instituicao;

- os professores de iniciacdo musical, que, através do
Centro de Estudos de Iniciagdo Musical, criado por Liddy
Chiaffarelli Mignone no Conservatério Brasileiro de Musica,
acompanhariam o pensamento questionador dominante,
procurando livrar-se de tudo que era considerado velho.
Completando este panorama estético-pedagodgico, a
Escolinha de Arte do Brasil, que funcionava como um pélo
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catalisador e transmissor da arte-educagdo, promovia
conferéncias e cursos que visavam, principalmente, a
preparacio do professor, e que o colocavam em contato com
0 que estava ocorrendo neste campo, no Brasil e no mundo.

A resisténcia por parte dos professores mais antigos, forma-
dos dentro na perspectiva do canto orfednico, também é notoria.
A reacdo a essas mudancas se dava no Unico ambiente de pleno
dominio do professor: a sala de aula. Apesar das tentativas de
mudanca e das novas propostas, em suas salas de aula, apds o
fechar das portas, eles ditavam o que seria feito e dessa forma,
realizavam o que achavam que era certo, seja mantendo as pra-
ticas tradicionais, ou hibridizando o antigo com o novo (Tyack;
Cuban, 1995, p. 88).

Essa atitude condiz com o que Chervel (1990) reconhece
como uma conduta comum aos professores na sua relagao com
reformas propostas por individuos ou institui¢oes estranhas ao
ambiente escolar: “no ambito de uma finalidade bem definida,
a liberdade tedrica de criacao disciplinar do mestre se exerce
em um lugar e sobre um publico igualmente bem determina-
dos: a sala de aula de um lado, o grupo de alunos de outro”
(Chervel, 1990, p. 194). Tyack & Cuban (1995) também apontam
esse aspecto da pratica escolar quando se pdem em questao as
reformas educativas propostas por politicas publicas:

Como os professores mantinham um grau razodavel de
autonomia, uma vez que a porta da sala de aula estivesse
fechada, eles poderiam, se escolhessem, cumprir apenas
simbolicamente, ou nado, os mandatos de mudanca que
lhes eram impostos por pelotoes de reformadores externos.
Ou os professores poderiam responder as reformas,
hibridizando-os, mesclando o antigo e o novo, selecionando
as partes que tornassem seu trabalho mais eficiente ou
satisfatério (Tyack; Cuban, 1995, p. 9)%.

98 Tradugdo nossa, do original: “Because teachers retained a fair degree of
autonomy once the classroom door was closed, they could, if they chose, comply
only symbolically or fitfully or not at all with the mandates for change pressed on
them by platoons of outside reformers. Or teachers could respond to reforms by
hybridizing them, blending the old and the new by selecting those parts that made
their job more efficient or satisfying.”

163



Trabalho, educagdo, musica e arte

O movimento de educacao pautado na criatividade come-
cava a ganhar espaco. No campo especifico da musica, no final
dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, o curso de iniciagao musical
voltado para professores e oferecido no Conservatério Brasileiro
de Musica (CBM) pela professora Cecilia Conde® passou a ser
uma referéncia. Em 1971 e 1972, o Jornal do Brasil fez uma série
de reportagens!® com Cecilia Conde apresentando o Curso de
Iniciacdo Musical e destacando os aspectos que consideravam
criativos, experimentais e inovadores da proposta de educacao
musical, defendendo inclusive atividades artisticas integradas.

Paralelo a isso, 0 SEMA, enquanto 6rgao regulador do ensino
de musica nas escolas publicas continuou existindo no estado
da Guanabara. Entre 1967 e 1973 foi dirigido pela maestrina e
compositora Cacilda Borges Barbosa, que o conduziu com muito
animo, promovendo diversos eventos e cursos de formacao para
professores e participando dos meios de discussdo pedagogica
da sociedade, tendo abertura especialmente na midia impressa
da época. Ha entrevistas com ela em jornais daquele periodo
e, durante a sua gestdo, o Jornal do Brasil promoveu uma série
de concursos de corais escolares, aos quais ela sempre partici-
pou como jurada. Em 28 de maio de 1973, o maestro José Vieira
Brandao assumiu a Assessoria Técnica de Educagdo Artistica
(Educagao Musical), nomenclatura que substituiu a anterior,
mas, que na pratica continuou tendo a mesma atuacgao.

O campo de disputa por espacos e modelos de concepcoes
de ensino de musica e formagcao de professores, identificado por
Rocha (2017) nos anos de 1930 a 1950 no Distrito Federal, con-

99 Cecilia Conde foi aluna de Liddy Chiaffarelli Mignone e deu continuidade
a proposta por ela desenvolvida no CBM. Sobre Liddy Chiaffarelli Mignone
ver: ROCHA, Inés de Almeida. Liddy Chiaffarelli Mignone: reconstruindo
sua trajetdria. 1997. 213f. Dissertacdo (Mestrado em Musica) - Conservatério
Brasileiro de Musica, Rio de Janeiro, 1997 e ROCHA, Inés de Almeida.
Cangdes de Amigo: redes de sociabilidade na correspondéncia de Liddy
Chiaffarelli Mignone para Mario de Andrade. Rio de Janeiro: Quartet/
FAPER]J, 2012.

100 Uma outra Iniciacdo Musical, reportagem de Teresa Barros publicada na Capa
da Revista de Domingo do Jornal do Brasil de 27 e 28 de junho de 1971; Um
Curso para as Professéras no Caderno B, p. 4, do Jornal do Brasil de 20 de julho
de 1971; e Professora acha que ensino de musica deve estimular a criatividade na
crianga, na p. 10 do Jornal do Brasil de 04 de julho de 1972.
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tinuou existindo, pelo menos, nas duas décadas seguintes, no
entdo estado da Guanabara. Os personagens continuam sendo
0s mesmos: 0s grupos praticantes do canto orfednico, represen-
tados institucionalmente pelo SEMA, mesmo com a nomencla-
tura transformada para educag¢dao musical, e a existéncia, em
seu interior, de professores que ja buscavam outras alternati-
vas para o ensino de musica, e os adeptos da iniciacdo musical
difundida especialmente pelo CBM.

A oficializacdo da educacao artistica por meio da Lei n°®5.692
gerou, inicialmente, uma euforia por parte de alguns defenso-
res das propostas de inovacao no ensino artistico. Sua proposi-
cao original, enquanto disciplina, era promover uma integracao
das diversas formas de Artes. Inicialmente, o SEMA buscou se
situar dentro dessa nova legislacao como tatica (Certeau, 2009)
de resisténcia a transformacao instituida pela reforma, demons-
trando, inclusive, ter esperancas que ela fosse trazer melhorias
para o cotidiano das escolas.

Na Revista TEMA de 1972 foi publicado o Memorial elaborado
pelo GT formado por Técnicos do Ensino Artistico e encaminhado
ao governador do estado da Guanabara, Chagas Freitas. A intro-
ducao desse Memorial destaca a importancia da Lei n°® 5.692/71,
“[...] esperanga nacional de um ensino mais ligado as realidades
do pais, capaz de promover o real desenvolvimento das nossas
potencialidades, firmando-nos perante o mundo” (Guanabara,
1972, p. 8). O Memorial, assinado por Lucy Mesquita Munk, Niobe
Marques da Costa e Edna Almeida Del Vale, apresenta as “[...]
Diretrizes e Bases da Educacao Musical para o ensino de 1° e
2° graus, consideradas relevantes pela Divisao e pelo Servico de
Educacao Musical” (Guanabara, 1972, p. 9).

O objetivo de tal Grupo de Trabalho foi situar a educagao
musical na atualizacdo do ensino, nomenclatura que usaram
para se referir a reforma, alegando ser o termo preferido pelo
professor Valnir Chagas, conselheiro do CFE e grande articulador
da reforma de 1971. A finalidade foi realmente pensar especifi-
camente o ensino de musica dentro dessa nova concepcao de
ensino. O SEMA interpretou a nova legislacao de forma a tentar
adequar suas propostas e demandas na perspectiva da educa-
cao artistica. Apresenta, portanto, as medidas que deveriam ser
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tomadas pelas secretarias: incluir a educa¢ao musical em todos
os graus de escolaridade, retomando-a especificamente no
ensino de 1° grau e relacionando o ensino de 2° grau com a “|...]
tonica da especializacao, da formacao e habilita¢ao profissional”
(Guanabara, 1972, p. 15). Aponta também a necessidade de situar
os professores de educagao musical nos principios da reforma e
reivindica condigoes favoraveis para execucao de tal plano.

A solicitacao final do SEMA, no Memorial desenvolvido pelo
GT, foi a criacdo do Departamento de Educacao Musical, a exem-
plo do Departamento de Educagao Fisica. A justificativa usada
foi que

[...] s6 como um 6rgao autéonomo e polivalente poderemos
atender asimplica¢oes da Reforma, atuando especificamente
nas diversas areas referidas, levando-se em conta ainda a
necessidade de autonomia or¢amentdria para a execucao de
um projeto de tao largo alcance (Guanabara, 1972, p. 19).

O SEMA, na realidade, se apropria de alguns termos e pro-
postas da reforma em processo de implantagao para tentar reto-
mar o controle exclusivo do ensino de musica nas escolas. No
entanto, ndo ha intencao de se adequar a real concepgao artis-
tica da reforma: ndo hd mencao alguma a disciplina educacao
artistica nem a integracao da musica com outras formas de arte,
e o termo polivalente é usado para se referir a capacidade do
professor de musica atuar em diferentes niveis de ensino. A
pseudo aceitacao da reforma é camuflada por sua negacao silen-
ciosa e uma tentativa de adequa-la aos seus propésitos.

Naquele momento, ocupando o papel do fraco nas rela-
¢oes de forca das politicas educacionais, o SEMA desenvolve e
defende esse discurso como uma tatica de reagao a estratégia
organizada pelo postulado do poder, no caso, o governo e sua
proposta de reforma (Certeau, 2009, p. 95). A tatica, na perspec-
tiva de Certeau (2009), “aproveita as ‘ocasidoes’ e delas depende,
sem base para estocar beneficios, aumentar a propriedade e
prever saidas. [...] Tem que utilizar, vigilante, as falhas que as
conjunturas particulares vao abrindo na vigilancia do poder
proprietario” (Certeau, 2009, p. 95). O SEMA aproveitou uma
brecha de interpretacao da nova legislacdo para tentar manter
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seu campo de atuacgado, prevendo uma possivel saida para um
problema que se mostrava latente: a dissolu¢ao da musica em
uma proposta artistica generalizante.

Também neste volume da Revista TEMA foi apresentado
um projeto para o ensino de musica no 2° grau desenvolvido
pelo Diretor da Divisao de Educagao Complementar, Prof. Sylvio
Serpa Costa, assessorado pelo Prof. Raul Penna Firme Jr., entao
Diretor do Colégio Estadual Visconde de Caird. O projeto previa
o ensino de musica profissionalizante e outro de complementa-
cao, oferecidos nas escolas de 2° grau em geral, apresentando a
grade curricular prevista e outras orientacoes para a efetivagao
do curso. Mais uma tentativa de ampliar seu campo de atuacgao
e adequar-se a reforma proposta.

Nosso recorte temporal até 1975, ano da fusdo da Guanabara
com o estado do Rio de Janeiro, se situa ainda nesse momento
de implementacdo da reforma e de descoberta das possibili-
dades da nova legislacdo. Dessa forma, nao contemplaremos o
tempo que Tyack & Cuban (1995) julgam necessario para avaliar
a efetividade ou nao de uma reforma: o minimo de uma geragao
de formandos. No entanto, relatos posteriores, ja com um dis-
tanciamento temporal que permite olhar o passado com uma
perspectiva mais critica, indicam que a proposta da educacao
artistica foi uma grade decepcao.

A Lei 5692 de 1971 é outro dispositivo legal que nasceu no seio
de uma outra ditadura. Entre outras coisas, criava a disciplina de
Educacdo Moral e Civica com nitida coloragdo fascista. Tinha itens
positivos como a preocupagdo com a profissionalizagio do jovem,
no nivel médio, mas sempre evitando aprofundar questdes de ordem
social e/ou politica. Para a musica foi um desastre total porque a
Educagdo Musical foi substituida pela Educagdo Artistica, onde
todas as linguagens artisticas eram “ensinadas” por um mesmo
professor. Foram anos de grande decadéncia da pratica musical na
Escola. O principio vdlido de integracdo entre as artes e a sociedade
foi confundido com a utépica possiblidade de um mesmo professor
“ensinar” artes pldsticas, teatro e misica, a0 mesmo tempo. Enfim,
confundiram integragdo com amadorismo pedagdgico. O conceito
de Criatividade foi completamente subvertido por uma doutrina do
“vale-tudo” (Tacuchian, 2018).
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Nessa mesma perspectiva, Subtil (2012, p. 130) aponta:

A obrigatoriedade da educagdo artistica, para além das
injuncdes ideolégicas e legais, foi, de inicio, motivo de
comemoracao entre os educadores, porque atendia a
demandas da darea por valorizagdo desse ensino além
de contemplar o resultado de debates tedricos sobre
criatividade e livre expressao. No entanto, nao colocou em
pauta as propostas de artistas e movimentos artisticos que
se envolveram numa arte mais engajada.

Em uma reforma educacional implementada em pleno
regime ditatorial, praticas artisticas emancipadoras e criativas,
capazes de desenvolverem o senso estético e critico das crian-
cas e jovens, nao teriam espaco. O efeito da politica educacional
ditatorial foi prolongado e de grande alcance na educagao brasi-
leira como demonstra Barbosa (1989, p. 173):

Eu ndo quero parecer apocaliptica em afirmar que 17 anos
de ensino obrigatério da arte ndo desenvolveu a qualidade
estética da arte-educacdo nas escolas. O problema de baixa
qualidade afeta nao somente a arte-educacao mas todas
as outras areas de ensino no Brasil. A atual situacao da
educacao geral no Brasil é dramatica.

Especificamente no ensino artistico, o principio da criativi-
dade foi convertido no lassaiz-faire'®* acritico; a integracao das
diferentes formas de arte, em polivaléncia; a fraca formagao
do corpo docente resolvida com livros didaticos usados como
bulas prontas, e o resultado foi um fazer artistico mecanizado,
vazio e esteticamente pobre. A essas questoes, sentidas ainda
nos anos 1970, nao foram impetradas grandes reacgdes, uma
vez que, com a ditadura, as tentativas de mobilizagao ficavam
inviabilizadas, sejam para tratar de questoes pedagogicas ou
politico-econdmicas (Ribeiro, 1984, p. 227). “Todos vao sendo

101 Termo em francés que significa deixar-fazer. £ comumente usado para
nomear a pratica de alguns professores de educacdo artistica que, apoiados
em um discurso de desenvolvimento da criatividade e espontaneidade,
deixavam que os alunos fizessem qualquer coisa sem um planejamento
especifico e objetivos estéticos e artisticos definidos.
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tomados pelo medo, pela desconfianca, bem como pela falta
de tempo ja referida em consequéncia da sobrecarga de traba-
lho” (Ribeiro, 1984, p. 227). No ensino de 1° e 2° grau a Ditadura
Militar concretizou seu projeto.

Tendo sido o nucleo do projeto orfednico implantado por
Villa-Lobos a partir dos anos 1930, o Rio de Janeiro guardava uma
grande tradi¢ao de realizagoes orfednicas preservadas, especial-
mente, pelo SEMA. As mudancas provocadas pelas reformas
nacionais e embasadas pelos Pareceres do CEE suscitaram rea-
¢oes nao s6 do SEMA como também do CNCO, cuja sede nacio-
nal localizava-se também na Guanabara.

Ap6s a tentativa frustrada de reverter a ndo obrigatoriedade
da educacao musical e do canto orfednico p6s LDBEN n°4.024/61,
a tatica (Certeau, 2009) principal de resisténcia dessas institui-
¢oes foi demonstrar aceitacdo da reforma tentando sempre
demarcar seu espaco dentro das transformacoes. O mesmo
aconteceu apds a Lei n°5.692/71. As publicacoes do SEMA trazem
elementos que demonstram a possibilidade de interagao entre
as diferentes modalidades artisticas, mas mantém seu discurso
sempre voltado para a primazia da educac¢do musical. A exis-
téncia de um corpo docente organizado e atuante, dentro de um
setor especifico da Secretaria de Educagao, o SEMA, legitimava
a presenca da musica nas escolas, mesmo ela nao sendo mais
obrigatéria. No préximo capitulo, analisaremos os Boletins do
SEMA e a Revista TEMA, publica¢des oficiais do SEMA, apresen-
tando as atividades musicais que eram registradas e os indicios
de resisténcias e mudancas embutidos nos textos ali vinculados.
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Que educacao musical era essa?
Fontes e praticas...

omo pudemos constatar nos capitulos anteriores, a

musica estava presente nas escolas da Guanabara,
independente do nome usado para a sua definicao. Neste capi-
tulo discorreremos sobre as praticas musicais que eram reali-
zadas, ou seja, apresentaremos e analisaremos os documentos
localizados, extraindo deles as informagoes que fornecem indi-
cios das atividades que eram empreendidas, os contelidos que
eram trabalhados, quais eram as estruturas organizacionais que
congregavam os profissionais e os apoiavam, relacionando-as
com as membérias dos professores entrevistados e com as infor-
magcoes encontradas nos jornais da época.

As principais fontes sdo os Boletins do SEMA e a Revista TEMA,
que substituiu os Boletins a partir de 1969. As publicacoes do SEMA,
dedicadas aos professores, comecaram a ser publicados ainda na
gestdo de Villa-Lobos e eram uma marca do projeto de forma-
cao por ele idealizado, onde difundiam-se partituras de cangoes
sugeridas para serem realizadas nas escolas, bem como textos de
carater formativo. Essas publicagoes foram se transformando e
ganhando novas configuragoes, mas preservavam o objetivo prin-
cipal de fornecer material para os professores aplicarem em sala de
aula e se manterem em constante atualizacio. Dessa forma, além
de artigos dedicados aos professores, havia também sugestoes de
atividades e exercicios que podiam ser aplicados aos alunos.

Tanto os Boletins como a Revista tém a funcgao de preservar
a memoria do que era realizado nas escolas naquele periodo.
Possivelmente nao corresponde a totalidade dos eventos musi-
cais darede e, com certeza, havia uma selecao do que seria publi-
cado, o que privilegiava algumas informagoes em detrimento de
outras. Sendo uma produgao de registro da sua época, um meio
de preservagao de memodrias, era registrado o que se julgava
importante e enaltecedor do trabalho realizado. No entanto, é
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uma fonte riquissima que nos possibilita conhecer atividades
musicais que eram praticadas, e algumas das ideias que um
grupo de professores de musica da época tinha sobre sua atua-
cdo e as questdes pedagdgicas que envolviam sua pratica.

As questdes que permeavam os embates evidenciados
no capitulo anterior, entre novas e antigas geracdes, nao apa-
recem diretamente nesses registros e documentos. A utiliza-
cao de fontes oficiais requer atencdo quanto ao que Pollak
(1989, p. 9) aponta: “[...] o problema de toda memoria oficial
é o de sua credibilidade, de sua aceitacao e também de sua
organizacao”. No entanto, é preciso problematizar também
o papel que o SEMA tinha na manutencao da unidade do
corpo docente, fundamental para a sustentacao do ensino de
musica nas escolas.

Depreende-se, portanto, que o SEMA precisava manter uma
aparéncia forte para continuar lutando pelos ideais artisticos e
pedagdgicos que defendia, levando para a sociedade e governan-
tes que o corpo docente de musica estava disposto a manter sua
atuacao, posicao evidenciada nessas publica¢oes. Para noés, hoje,
a triangulacdo de diferentes fontes - oficiais, jornalisticas e depoi-
mentos - é fundamental para entendermos nao sé as manuten-
¢Oes, mas também as rupturas, os conflitos e as resisténcias que
marcaram as transi¢oes reformistas dos anos 1960 e 1970.

1. Boletins do SEMA e Revista TEMA: fontes dos
registros oficiais do SEMA na Guanabara

Os Boletins do SEMA, em geral, eram datilografados e pro-
duzidos em mimedgrafos, ndo havendo informacao especifica
sobre sua tiragem?°2. Nos anos 1950, na organizacao da Prefeitura
do Distrito Federal e sob a gestao da professora Maria Augusta
Joppert, os boletins ganham uma periodicidade mensal, pas-
sando a trimestral no final da década.

102 A Unica informagao sobre a tiragem dos Boletins foi localizada no Didrio de
Noticias de 30 de janeiro de 1964 que informa que no ano anterior o SEMA
publicou quatro boletins num total de 1.300 exemplares.
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Figura 16 - Capa e indice do ultimo Boletim do SEMA n° 31 do Rio
de Janeiro enquanto Distrito Federal'**

Fonte: Museu Villa-Lobos.

Sobre essas publicagoes, o prof. Assumpgao se recorda:

O Servigo de Musica, inicialmente, tinha uma publicagdo que era
feita em mimedgrafo. Muitas vezes vinham noticias... Eu me lembro
até que, uma vez - foi a Cacilda se eu ndo me engano - me pediu
para fazer um artigo sobre o Hino Nacional por causa do meu
livro, sobre o Hino Nacional. Eu escrevi e apareceu também nesse
jornalzinho deles (Assumpcgao, 2017).

Com a criagao do estado da Guanabara, os Boletins continu-
aram sendo editados com o mesmo formato do Distrito Federal,
seguindo inclusive a sequéncia numérica de publicacdo. A
mudanca ocorre apenas no cabecalho de identificacdo do Boletim
enailustragcao da capa que passa a ser o brasao da Guanabara. No
cabecalho consta a nova hierarquia ao qual o SEMA estd subme-
tido: o Departamento de Educacdo Complementar da Secretaria
Geral de Educacdo e Cultura do Estado da Guanabara. Esse

103 Apesar de a capa identificar o Boletim como mensal, os registros sido
trimestrais, referentes aos meses de outubro, novembro e dezembro de 1959.
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nuamero, especificamente, foi publicado em abril de 1960 como
Boletim Mensal do SEMA, mas na realidade engloba os meses de
Janeiro, Fevereiro, Marco e Abril daquele ano. O intervalo maior
entre esse numero e o anterior foi, possivelmente, em funcao da
mudanca organizacional que ocorreu com a criagao do estado
da Guanabara. Os outros numeros do ano de 1960 tem periodiza-
¢do variada, sendo o nimero 33 trimestral, o nimero 34 bimes-
tral e o nimero 35 mensal'®.

Figura 17 - Capa e indice do primeiro Boletim do SEMA n° 32 de
Abril de 1960, correspondente aos meses de Janeiro, Fevereiro,
Marco e Abril, do Estado da Guanabara.

Fonte: Museu Villa-Lobos.

Os Boletins do SEMA, por serem trimestrais, sdo curtos (em
média 20 péaginas) e possuem sempre as mesmas segoes. A pri-
meira é a Pdgina do Professor, com algum texto dedicado a for-
macao ou informacao sobre mudancas, reformas ou publicacdes
pertinentes ao SEMA; a segunda secao é Esclarecendo Duvidas,

104 Estes numeros foram localizados no acervo do Museu Villa-Lobos. Os
numeros seguintes s6 foram localizados no acervo da Divisdo de Musica
da BN, que estava fechada desde 2014 por causa das obras no Palacio
Capanema e seu acervo inacessivel durante a realizacdo da pesquisa.
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onde os editores respondem perguntas enviadas pelos professo-
res sobre assuntos diversos, desde a maneira correta de cantar
o Hino Nacional até duvidas relacionadas as publicacdes da
Secretaria de Educacao; em seguida vem a se¢ao Vocé sabia? com
alguma curiosidade sobre um compositor, uma obra ou ainda
sobre as Portarias publicadas ou reformas instituidas; seguindo
a ordem da publicacao, ha a secao Todos cantam sua terra onde
é apresentada pelo menos uma partitura, geralmente de musi-
cas de diferentes regioes do Brasil, sugeridas para serem utili-
zadas pelos professores; finalizando os Boletins, hd o Noticidrio
com relatos de atividades realizadas nas escolas; o Radio onde é
publicado o roteiro do programa Nossa Mtisica, Nossa Vida que o
SEMA organizava e que ia ao ar todo sdbado as 20:05h na Radio
Roquette Pinto'®, e alguma sec¢ao final que variava — notas pos-
tumas, figuras do SEMA ou alguma partitura. Eventualmente
eram editados nimeros especiais, sobre alguma tematica espe-
cifica, como o Boletim n° 35, de outubro de 1960, que foi destinado
exclusivamente ao Concurso Chopin e a XIII Semana da Musica.

O primeiro Boletim do SEMA na organizacao do estado da
Guanabara, n° 32 de abril de 1960, é ainda anterior a promulga-
¢do da LDBEN n° 4.024/61. Dessa forma, o canto orfeénico ainda
constava como disciplina obrigatoéria nas escolas dos sistemas de
ensino brasileiros. O primeiro texto do volume - na se¢ao Pagina
do Professor — apresenta um rapido comentario sobre as Portarias
n° 4,5, 6 e 7% publicadas pelo CNCO em 1959, com Programas
de Ensino de Musica e Canto Orfednico para a 1° série primaria,

105 Nos dois primeiros meses de 1960 a programacao e irradiacdo ficou a
cargo da Prof. Maria Augusta Joppert, Chefe do SEMA. A partir de marco
a Prof. Yone Rodrigues voltou a redigir os programas, sendo substituida a
partir de junho pela Prof. Emilia D’Anniballe Jennibelli. No final dos anos
de 1960 o programa passa a se chamar Programa do Ensino Secunddrio em
foco, sob a tutela da DEC com supervisdo do Prof. Sylvio Serpa Costa. No
inicio dos anos de 1970 o nome muda novamente para Cultura Musical para
os Estudantesl, ainda produzido pelo Prof. Sylvio. A programacao girava em
torno da reproducdo de gravagoes de musicas cldssicas instrumentais e dos
orfedes, corais e bandas da rede. Também havia audicbes com vencedores
de concursos e festivais, bem como com os orfedes das escolas de educagao
média.

106 As Portarias estdo disponiveis para consulta no Arquivo Setorial do CLA da
UNIRIO que guarda toda a documentac¢do do CNCO desde sua criagdo até
os dias atuais, enquanto IVL. A Portaria n° 6 estd incompleta no arquivo.
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para as outras séries primarias, para os cursos ginasial, comer-
cial e industrial e para a Escola Normal, respectivamente. A téc-
nica de Educacgao Musical e Artistica, Edith Rodrigues, que redige
o texto, afirma que esses Documentos consagram a “[...] matu-
ridade da Musica e do Canto Orfeénico na Histéria da Educacao
Brasileira” (Guanabara, 1960a, p. 2).

As Portarias, de abrangéncia nacional, reforcam o trabalho
oficial do canto orfeénico em todos os niveis do ensino regular.
No entanto, tentam também dar destaque a aspectos de ordem
estética e social, bem como ao potencial transformador da arte
para o desenvolvimento do individuo, ideia que permeava os
pensamentos renovadores da arte do inicio dos anos de 1960.
No entanto, a andlise do contelido das Portarias revela que ha
uma nitida continuidade das praticas orfednicas tradicionais, e
que o objetivo principal é “[...] estabelecer normas que facilitem
a tarefa dos professOres e a necessaria coordenacao das ativi-
dades orfednicas” (Brasil, 19594, s.p.), ou seja, orientar de forma
objetiva o que deveria ser trabalhado pelos professores de canto
orfednico, reforcando o carater centralizador do CNCO na orde-
nacao curricular da disciplina nas escolas brasileiras.

A Portaria n° 5, por exemplo, destinada as quatro Ultimas
séries do ensino primadrio, a0 mesmo tempo em que afirma que
a iniciacdo ao canto orfednico deve ser “[...] natural e atraente,
evitando-se todo formalismo que contraria a espontaneidade
da crianga” (Brasil, 19592, s.p.) determina que o “[...] o repertério
devera ser constituido de obras aprovadas pela Comissao do Livro
Didatico” (Brasil, 19592, s.p.). Oficialmente, nao ha a possibilidade
de serem trabalhadas cancoes de interesse dos alunos, escolhidas
por eles proprios, uma vez que se deveria abordar obras aprova-
das previamente pela Comissao, o que, de certa forma, contra-
riava a ideia de valorizacao da espontaneidade da crianca.

Dentre os objetivos principais do canto orfeénico na escola
primdria continuava figurando o desenvolvimento da disciplina
social, da educacgao civica e da educacao artistica. No programa
do curso ginasial, comercial e industrial, ainda especifica-se
como objetivo “[...] Procurar atingir com exatiddo a finalidade
maxima que o criador e implantador desta obra educacional no
Brasil lhe deu como caracteristica principal: ‘Educagdo social pela
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musica’.” (Brasil, 1959b, s.p., grifos nossos). A educacdo musical,
em si, ndo era prioridade, mas sim a utilizacdo da musica como
meio para se atingir outros fins.

Sobre os programas instituidos por essas Portarias, o Boletim
do SEMA de 1960 ainda afirma que as escolas publicas prima-
rias, secundarias e normais da Guanabara ja os estavam implan-
tando, e que a parte tedrica havia sido reduzida para dar ainda
mais espaco ao desenvolvimento da parte pratica, sobretudo do
canto orfednico (Guanabara, 19604, p. 3).

O Boletim n° 33 traz um texto sobre a Banda Ritmica descre-
vendo todo o instrumental usado e dando dicas aos professores
para sua realizacdo. Também noticia a realizagdo de cursos para
Aperfeicoamento de Professores oferecidos pelo DEC. Sao eles:
cursos de Impostacao da voz e de organizacao, orientagao peda-
gogica e repertério das Bandas Ritmicas, ambos ministrados pela
Prof. Emilia D’Anniballe Jannibelli; e cursos dos Hinos e Cancoes
Civicas ministrados pelas Profs. Cacilda Frées e Elisa Coentro.
De acordo com o SEMA, os assuntos escolhidos “[...] atingem os
problemas que o professorado terd que dominar” (Guanabara,
1960, p. 16).

O Boletim seguinte, de novembro de 1960, mas com informa-
coes sobre os meses de agosto e setembro, traz um importante
texto da Prof. Niobe M. da Costa sobre as finalidades, objetivos
e organizacao do ensino de canto orfednico nos cursos gina-
siais, comerciais, industriais e de educacao feminina. No capi-
tulo anterior, esse texto foi identificado como uma forma de
resisténcia as determinacoes da reforma proposta pela LDBEN
n° 4.024/61, e nova tentativa do SEMA de demarcar seu espago
pela valorizacdo do ensino de canto orfedénico na formagao dos
jovens estudantes. Outros boletins foram publicados ao longo
dos anos de 1960, no entanto, dispensamos ateng¢ao maior aos
quatro primeiros do ano de 1960 por terem sido os primeiros da
gestdo do estado da Guanabara, os quais tivemos acesso.

No final dos anos de 1960, durante a gestao da professora
Cacilda Borges Barbosa, os Boletins foram substituidos pela
Revista TEMA, de periodicidade anual. A Revista TEMA preserva
bastante o formato dos tradicionais Boletins do SEMA. Além de
textos formativos e sugestoes de atividades e exercicios, apre-
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senta um panorama do que, musicalmente, era realizado nas
escolas da rede, seja em forma de concertos, atividades pedagé-
gicas, cursos destinados a professores e outros.

Ambos eram confeccionados em folhas tamanho A5, tama-
nho padrao de livros, sendo que a Revista TEMA ja era produzida
em graficas e nao mais em mimeografos. A impressao da capa
do primeiro nimero da Revista de 1969 foi feita na grafica do
Instituto de Educacao, sendo diretor o préprio Prof. José Teixeira
d’Assumpcao, ao qual hd um agradecimento especial. Na Revista
n° 3 de 1971 repete-se o agradecimento ao diretor do Instituto
de Educacgao, agora o professor Nilson de Oliveira pela impres-
sdo da capa, e agradece-se ao diretor do Ginasio Estadual (G.E.)
Abrahao Jabour, Prof. Helio Pereira, pela impressao da revista.

A publicacao nimero 1 de 1969 se autodenomina mini-re-
vista, e informa que ela passa a ser publicada em substituicdo
aos Boletins do SEMA. Foi criada por sugestao do Professor Sylvio
Serpa Costa, na ocasiao Chefe do DEC, e idealizada por Cacilda
Borges Barbosa, Chefe do SEMA no estado da Guanabara.

A apresentacao desse primeiro numero informa que o
titulo, concebido pela professora Cacilda Borges Barbosa, é bas-
tante sugestivo, sendo TEMA a sigla de “Trabalho, Educacao,
Musica e Arte”, principios norteadores da proposta do Servico de
Educacao Musical e Artistica do Estado da Guanabara. O objetivo
explicitado nesse numero inicial é “[...] levar a todos a sua men-
sagem de fé no Trabalho, na Educagao, na Musica, nas Artes em
geral e, acima de tudo, na unido de esforcos e ideais para vencer,
lutando pela grandeza do Brasil” (Guanabara, 1969, p. 32). Tal
concepcao do SEMA tenta agregar a musica e as artes ao prin-
cipal aspecto das discussoes dos intelectuais ligados a reforma:
a primazia da profissionalizagdao dos jovens em idade escolar,
concretizada pela Lei n° 5.692/71, com sua proposta de ensino
técnico que se mostrou rigida e fraca, e que é minimizada pela
expressdo “fé no trabalho”. E importante observar que, apesar de
preservado o lugar da musica nesse contexto, hd uma preocu-
pacao em pensar as artes em geral com uma uniao de esforcos
e ideias, condizentes com os debates que ja ocorriam acerca da
necessidade da integracdo das artes, que mesmo desvirtuada se
efetivou com a proposta da educagao artistica da Lei n° 5.692/71.
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E inegével também a similaridade da prondncia de SEMA e
TEMA. Dessa forma, a Revista mantinha na memaéria dos profes-
sores a tradicao dos antigos Boletins, mas propunha uma nova
perspectiva, mais condizente com as discussoes de sua época,
mesmo que no seu interior permanecessem relatos de praticas
ainda remanescentes do canto orfednico.

Além desse numero inaugural, foram localizados mais trés
numeros: Ano II, n° 3 de 1971; Ano III, n° 4 de 1972 e Ano IV, n° 5 de
19747, aparentemente a Ultima a ser publicada. Em geral, a Revista
TEMA iniciava seus volumes com artigos escritos por professores da
rede ou sobre algum assunto em evidéncia no cendrio pedagdgico
da época; trazia sugestdes de exercicios para serem aplicados com
os alunos; e uma sec¢ao de noticias, com relatos sobre as principais
atividades do Centro de Estudos Pedagdgicos Artisticos-Musicais
(CEPAM), os concertos realizados nas escolas, as ocorréncias sobre
eventos em que professores de musica participassem, os cursos
oferecidos e as atividades musicais pelas escolas, registros impor-
tantes sobre a presenca da musica na Guanabara.

Figura 18 - Capa e indice da Revista TEMA n° 1 de 19609.

ESTADO DA GUANAE
SECRETARIA DE EDUCA
DEPARTAMENTO DE EDUCAGKO
D1vIsko DE EDUCACKO CC
SERVIGO DE EDUCACK
- EMCM-

Fonte: PublicacOes seriadas da Biblioteca Nacional (R]).

107 Os nuimeros 1, 3, 4 e 5 da Revista TEMA estdo disponiveis para consulta na
Secdo de Publicacdes Seriadas da BN do Rio de Janeiro. O nimero 5 também
foi localizado no CMEB do ISER].
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O primeiro namero da Revista TEMA comeca com um artigo
sobre lendas e mitos do Folclore Brasileiro, escrito por Lucy
Mesquita Munk. Segue-se um relato sobre o Clube de Experiéncia
Musical no Colégio Clévis Monteiro pela professora Dulce Leal
de Souza e uma entrevista com a professora Edna Almeida Del
Vale sobre a importancia dos Conselhos de Classe.

Em seguida, é apresentada uma reducao de um Plano de
Curso para 1° série ginasial para o ano de 1969, feito pelas pro-
fessoras Irene Zagari Tupinamba e Elsie Cardoso para a disciplina
Educagao Musical®®. O texto introdutério afirma que, em caso
de divida, podem ser consultados os membros da Comissao de
Programas ou as publica¢des da Associa¢ao de Educadores de
Musica do Estado da Guanabara (AEMEG). O plano em questdo
é destinado ao G.E. Charles Anderson Weaver. A carga hordaria da
disciplina é de 1 aula por semana, sendo que, nédo ha a especifica-
cao da duracao dessa aula, sendo contabilizadas no ano, 31 aulas.
O Objetivo Geral apontado pelas professoras é “Contribuir para
o desenvolvimento integral da personalidade do educando e sua
participagao na sociedade, no conjunto das demais disciplinas”
(Guanabara, 1969, p. 12). Nesse objetivo, percebe-se que o pensa-
mento é mais amplo, e que ha uma visao da musica contribuindo
para a formacgao do educando sem que ela seja o foco principal.

A questao notadamente musical aparecera nos objetivos
especificos, mas ainda serd mesclada a objetivos de cunho social.
E interessante destacar que dentre os objetivos especificos é
apresentada a forma como o ensino musical se dara “Musicalizar
o aluno através do Canto em conjunto e da Apreciacao Musical”
(Guanabara, 1969, p. 12), ou seja, a estratégia de ensino-aprendi-
zagem do canto orfednico. Além disso, pretende-se levar o aluno
a desenvolver os conhecimentos basicos de leitura musical e
apreciar e respeitar a musica erudita — Gnico repertério espe-
cifico mencionado nos objetivos. A bibliografia de apoio suge-
rida para o professor constitui-se de quatro livros: Elementos
fundamentais da Musica de Floréncio de A. Lima, Folclore Musical
de Wagner Ribeiro, Hindrio Civico de Olintina Costa e Misica na
Escola Secunddria de Maria Augusta Joppert. Este Gltimo é indi-

108 Este foi o tnico plano de curso localizado dentre toda a documentacio
levantada do SEMA e do CNCO. O Plano esta reproduzido no Anexo D.
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cado pelas autoras também para os alunos, no entanto, nao fica
claro se ele é adotado para todos como livro didatico ou se é uma
sugestao de livro de consulta somente.

Oplano é dividido em trés unidades: Grafia e Leitura Musical,
Cultura Musical e Repertério Escolar. Cada unidade possui a des-
cricao dos tépicos de estudo, atividades pedagdgicas, material
didatico a ser utilizado e entrosamento, que sao disciplinas com
as quais o contetido pode interagir. Por ultimo ha um modelo
de calendario a ser completo para a distribuicao dos contetidos
durante o ano. A unidade Cultura Musical na 1° série engloba todo
o processo de formacao da musica brasileira, comec¢ando com o
periodo do descobrimento e colonizacgao, passando pela forma-
¢ao da musica brasileira, pelo folclore e terminando com instru-
mentos musicais e vozes. E interessante destacar que as profes-
soras apontam a apreciacao musical sendo realizada por meio
de audicdes fonograficas, concertos, programas de radio e TV e
auto-expressao, sendo apontados entrosamentos com Historia,
Geografia, Desenho e Ciéncias.

No Repertério destacam-se os Hinos Civicos e a indicagao
de estudo detalhado da letra e da musica do Hino Nacional,
do Hino da Independéncia e do Hino a Bandeira, sendo tra-
balhados os dados biograficos dos autores, andlises da época
histérica e seu significado social. Além disso, sao previstos
canones e cancgoes a duas vozes, destacando-se O Canto do Pajé,
Jonguinho, Prenda Minha e Banzo de Negros, todas cangoes tipicas
do canto orfednico.

Aintencao principal dessa publicacao é fornecer um modelo
de plano de curso a outros professores. Tanto os Boletins como a
Revista TEMA nao trazem discussoes acerca de conteudos, obje-
tivos ou metodologias. Tudo é sempre publicado com um cara-
ter prescritivo, com atividades e propostas prontas para serem
aplicadas pelos professores. No plano em questao, a divisdo dos
conteuidos durante o ano nao é apresentada, sendo um indicio
de que tal organizacao poderia ficar a critério da escola ou pro-
fessor, talvez o tinico espaco de autonomia em toda a hierarquia
educacional do estado.

Nas Revistas TEMA ha ainda uma secao intitulada Noticias,
sendo o primeiro bloco dedicado as informagoes sobre o CEPAM,
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nome dado aos encontros que se realizavam todas as quin-
tas-feiras pela manha com a equipe de professores de musica
do estado da Guanabara. O segundo bloco trazia a relacao de
concertos educativos promovidos em 1969, nas escolas de nivel
médio, sob a coordenacdo do Prof. José Vieira Brandao, na oca-
sido, coordenador das Atividades Artisticas Especiais.

Além das informacdes dos eventos ocorridos, apresenta-
vam-se também os cursos de formacgao que haviam sido realiza-
dos.Era uma forma nao s6 de registrar o acontecido, mas também
de incentivar os professores a realizarem os cursos promovidos
pelo Servico e também pela AEMEG. Em 1969 foram oferecidos
os seguintes cursos: Impostagdo da voz e dic¢do pela Prof. Emilia
D’Anniballe Jannibelli, Ritmoplastia'® pela Prof. Cacilda Borges
Barbosa e Ensino instrumental pelos Profs. Alexandre Denis e Nely
F. Soares. O objetivo deste ultimo curso era “[...] habilitar profes-
sores do Estado na direcao de Bandas Escolares [...]” (Guanabara,
1969, p. 24). Havia investimento e atencao na formacao conti-
nuada dos professores de educagao musical, voltado especifica-
mente para a atuagdo em sala de aula.

H4 ainda informacodes sobre atividades e celebracoes que
aconteceram no estado e que contou com a participacdo de
algum professor do SEMA ou algum grupo musical, como a come-
moracao pelo Dia do Professor de Educacao Fisica, o concurso do
Hino do Rotary Clube, vencido por um professor da rede, e a ceri-
monia de entrega da Medalha de Bons Servigos a duas professo-
ras que contou com a apresentac¢ao do Coral dos Professores de
Educacao Musical do Estado da Guanabara (COPEMEG).

No nimero de 1969 também é descrita toda a programagao
da Semana da Musica que aconteceu entre os dias 13 e 22 de
novembro. Outra se¢ao da revista relata acontecimentos e ativi-
dades musicais pelas escolas. Por meio desses relatos, é possivel
identificar quais escolas tinham aulas ou atividades musicais,
além do nome dos professores atuantes e o tipo de realizacao

109 Metodologia desenvolvida por Cacilda Borges Barbosa, em meados dos
anos 1960, em colaboragdo com Lydia Costalat da Escola de Danca do
Teatro Municipal e Clara Semeles do Instituto Villa-Lobos, que enfocava
o ritmo e a plastica na dancga, com repertério voltado para os géneros da
musica brasileira, que passou a constar no curriculo da Escola de Danca do
Teatro Municipal e a ser oferecido também em forma de cursos pelo SEMA.
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musical. Além disso, trazia informagdes sobre programas de
radio dedicados a musica e livros publicados naquele ano.

A Revista n° 3, de 1971, inicia-se com um artigo sobre Mtisica
Popular e Erudita do Prof. Sylvio Serpa Costa e outro sobre A
grande concentragdo do dia quatro, escrito por Maria Lucia Beltrdao
Monteiro. Seguindo-se aos artigos, hd um exercicio, uma pro-
posta de Cruzada Musical, criada pelo Prof. José Carlos Gomes
para ser realizado com os alunos ou como diversao pelos pro-
fessores com contetidos musicais e civicos, com questdes refe-
rentes também aos hinos. A publicacao desse tipo de exercicio
foi mantida a partir dos Boletins do SEMA, que traziam varias pro-
postas e sugestoes de atividades escritas.

Figura 19 - Cruzada Musical publicada na Revista TEMA n° 3 de 1971.

Fonte: Publicagdes seriadas da Biblioteca Nacional (R]).

Seguem-se realtos sobre o CEPAM, os concertos nas escolas,
os cursos oferecidos, as ocorréncias com participacao do SEMA
e as noticias pelas escolas. Termina com a programacao da radio
e a sugestdo de livros. No relato das ocorréncias é feito um regis-
tro no qual sdo apresentados, também, eventos do final de 1970,
uma vez que a equipe editorial estava enfrentando dificuldades
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para levar adiante as publicagoes, ocasionando atrasos e outras
falhas que independiam da vontade do grupo. Noticiou-se
também que, em 04 de setembro de 1971, as 15h, no estadio do
Clube de Regatas Vasco da Gama, por solicitagcao da Secretaria de
Educacao, foi realizado um concerto com mais de 30.000 alunos
do ensino médio, dentre os quais incluiam-se 3.000 do primario.
Também participaram bandas musicais das escolas. Ainda em
1971 preserva-se o formato das grandes concentracoes orfedni-
cas realizadas por Villa-Lobos no auge da implantacdo do seu
projeto de canto orfeoénico.

Esses eventos também eram noticiados nos jornais da
época e associados as manifestacoes de civismo da juventude.
No Didrio de Noticias de 01 de setembro de 1971, uma reportagem
intitulada Jovens festejam a Semana da Patria traz toda a progra-
macao da celebragao do 149° Aniversario da Independéncia, na
qual é considerada, como ponto alto, a programacao elaborada
pela Secretaria de Educacao, que consta de uma concentracao
escolar com a participacdo de 31.824 alunos no estadio do Vasco
Gama onde haveria desfile de pelotoes da Bandeira dos Colégios,
apresentacoes de niumeros de educacao fisica, canto orfednico e
de bandas escolares. Na revista o evento é caracterizado como
um concerto com mais de 30.000 alunos, no jornal sao descritas
apresentacdes de canto orfednico, ou seja, é feita uma associa-
¢do direta com os momentos civicos dos anos 1930 e 1940.

A Revista Tema n° 4 de 1972 é importantissima para tentar-
mos situar o pensamento inicial dos professores de musica frente
a reforma promovida pela Lei n°® 5.692/71. O numero inicia-se
justamente com a apresentacao de um projeto para o ensino de
musica no 2° grau, com proposta de desenvolvimento do curri-
culo de Técnico de Instrumentista Musical e habilita¢goes na area
da Musica (Copista) - Afinador de instrumentos (Afinador), feito
em conjunto pelo Prof. Sylvio Serpa Costa, Diretor da DEC, e pelo
Prof. Raul Penna Firme Jr., Diretor do C.E.Visconde de Cairu. Essa
proposta, que foi contextualizada no capitulo anterior, é seguida
de um artigo sobre a educagao musical e a Lei n°5.692/71, que se
inicia em tom esperancoso: “No momento, todo o professorado
brasileiro estd voltado para a lei 5692, de 11 de agosto de 1971,
esperanca nacional de um ensino mais ligado as realidades do
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pais, capaz de promover o real desenvolvimento das nossas
potencialidades” (Guanabara, 1972, p. 8).

Além disso, é transcrito um Memorial que foi encaminhado
ao Sr. Governador Chagas Freitas, feito a partir de reunioes de
um GT que desde o final de 1971 envidou esforcos para encon-
trar o lugar da educagao musical dentro de uma reforma que
nao previa a musica de forma explicita, mas sim a educacao
artistica. Em outros momentos da Revista TEMA essa questao
reaparece, e hd sempre a referéncia a necessidade de encon-
trar o lugar da musica na reforma como apontamos também
no capitulo anterior. O nimero segue com outra proposta de
cruzadinha musical, e com as tradicionais noticias sobre as
reunides do CEPAM, os concertos educativos, as ocorréncias e
os cursos ofertados.

A Revista n° 5 é publicada somente dois anos depois, e traz
indicios de alteracoes realizadas na organizacdo do Servico.
O Chefe do Servico de Educacao Musical passa a ser cha-
mado de Assessor Técnico de Educagdo Artistica (Educacao
Musical), que agora é o Prof. José Vieira Brandao. As nomencla-
turas dos Departamentos também se alteram, passando para
Departamento de Ensino de Primeiro Grau e Departamento de
Ensino de Segundo Grau, ja adequados a organizac¢ao proposta
pela Lei n° 5.692/71. H& uma primeira se¢do com um texto em
homenagem a Santa Cecilia; depois um texto da Prof. Olinda
Angelica S. Costa sobre dindmicas de grupos e sua aplicagao na
musica para escolares; e um resumo de uma série de palestras
da Prof. Rachel Lissowsky com o titulo Para despertar o interesse
dos nossos alunos.

H4 também uma proposta de cruzadas com conteudos
musicais para serem realizados com alunos, e as noticias sobre
os acontecimentos musicais nas escolas e no CEPAM nos anos de
1972 e 1973. Ha uma lista de professores contratados para edu-
cacao musical nos anos de 1972 e 1973, sendo um grupo desig-
nado para o 1° grau. As programacoes da Semana da Musica de
1972 e 1973 sdo publicadas, sendo o ano de 1972 importante pois
celebrou-se o 40° aniversario do SEMA, e o jubileu de prata da
Semana da Musica, motivo pelo qual o nimero traz informacoes
histéricas sobre o SEMA e seus chefes.
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O ultimo volume, de 1974, congrega as informacoes dos
anos de 1972 e 1973 e demonstra que o SEMA encontrava dificul-
dades para manter a publicacdo. No ano seguinte, 1975, acontece
a fusdao da Guanabara com o Rio de Janeiro, e toda a organizagao
da educacao de ambos os estados se modifica.

Além da Revista TEMA, também foram localizados no CMEB
do ISER]J, alguns fragmentos de Boletins e Apostilas produzidas
pela Secao de Educagao Musical do Servigo de Educagao Primaria
Complementar'?, cuja Chefe era a professora Edna Querido, ja
no estado da Guanabara. Esse material tem um formato dife-
rente: a folha usada é no tamanho A4 e sdo mimeografados. Seu
conteuido néo é informativo, mas de formacao, sendo destinados
aos professores, especialmente do ensino primario, com partitu-
ras, exemplos musicais e textos diversos.

Foram identificados os seguintes materiais:

¢ Boletim n° 2 de 1969 - Orientacao Musical e Curiosidades
Musicais (fragmentada).

e Boletim n° 2 de 1970 - Banda Ritmica (fragmentos dos
Boletins 1, 3,4 e 5 de 1970 ainda sobre Banda Ritmica).

e Apostilan®1 de 1972 - Sobre Dangas e géneros brasileiros
(sem capa).

e Apostila “Ensinando a Cantar o Hino Nacional” de 1968
— Secdo de Educacao Musical do Servico de Educacao
Primdaria Complementar (Chefe Prof. Edna Querido).

e Cantigas da Minha Terra de 1973 - também do Servigo de
Educacao Musical da Educacao Primdaria Complementar.

O conteudo de orientacdo musical desse boletim condiz
com o inicio do aprendizado de leitura e escrita musical, ou seja,
leitura de partituras. E destinado ao professor, com a observa-
cdo de que mensalmente serd publicada uma pagina dedicada a
essa formacao que o auxiliard na leitura das partituras editadas

110 Nao abordaremos os aspectos relacionados ao ensino primario, uma vez
que nosso foco é o ensino de grau médio. No entanto, essa informacédo
demonstra que, mesmo nao sendo obrigatério o ensino de musica no grau
primario, havia uma preocupacéio de oferecer subsidios para os professores
trabalharem com a musica.
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e sugeridas para o trabalho em sala de aula. Esse material era de
circulagdo interna, direcionado aos professores primarios, o que
nos remete ao problema apontado pelo Prof. José Vieira Brandao
na entrevista concedida ao Didrio de Noticias de 27 de janeiro de
1971 da retirada da obrigatoriedade do ensino de musica nesse
nivel de ensino a partir da reforma da LDBEN n° 4.024/61. Dessa
forma, tentava-se manter a musica na escola priméaria ofere-
cendo subsidios para a formacdo musical dos professores que
nao necessariamente a tinham.

Figura 20 - Capa e uma pagina do Boletim n° 2 de 1969 da Secdo de
Educagdo Musical do Servico de Educagdo Priméria e Complementar
da Secretaria de Educagio do Estado da Guanabara com orientacées

sobre teoria musical dedicada a formacao do professor.
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Fonte: CMEB/ISER].
Os aspectos especificos das reunides do CEPAM, da AEMG,

da Semana da Musica e das atividades musicais realizadas nas
escolas serdo tratados nos préoximos itens.
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2. O CEPAM - Centro de Estudos Pedagégicos
Artisticos-Musicais

CEPAM era o nome dado aos encontros semanais dos pro-
fessores de educagdo musical do Estado da Guanabara que acon-
teciam todas as quintas-feiras, entre 10h e 12h, no Instituto de
Educacdo. Essas reunides foram instituidas pelo Decreto 8.445
de 25 de janeiro de 1946, no artigo 60 alinea “a”, e manteve-se
durante todo o periodo de existéncia do estado da Guanabara.
Na carga hordria dos professores nada podia ocupar esse peri-
odo, pois eles tinham que participar dessas reunioes. Nesses
encontros eram realizadas palestras, estudos e apresentagoes
musicais. A Revista TEMA trazia sempre uma sintese do que
havia sido tratado nessas reunioes do ano anterior.

Sobre as reunides do CEPAM, o Prof. José Teixeira d’Assump-
¢ao se recorda que todos os professores, de todas as escolas do
Rio, participavam:

As vezes vinham até professores de outro estado, mas como visita.
Era um centro que tinha até um nome, onde a gente discutia
problemas de aula e cantduamos também. Ficou aquela tradi¢do do
Villa-Lobos que reunia todos os professores pra cantar, e cantauamos
a quatro, cinco vozes e usando manossolfa. Ninguém usa mais
manossolfa hoje em dia... Eu usei tanto, mas tanto, tanto. [...] Eu
usei a manossolfa la no Colégio Nova Friburgo e depois, quando eu
vim pro Rio de Janeiro, também nas escolas em que trabalhei dando
nogdo de musica. O Villa-Lobos fazia isso de uma forma magistral.
Ele conseguia fazer com os professores - também eram professores
- ele dividia e fazia quatro, cinco vozes. Fazia tudo que ele queria e
inventava na hora... Era fantdstico! (Assumpgao, 2017).

Ao ser questionado sobre a existéncia de atas desses encon-
tros, o Prof. Assumpc¢ao informou que havia um caderno onde
todos assinavam sua presencga, mas nao se recordou da existén-
cia especifica de atas. No entanto, ele acredita que elas existam,
mas que nao tem ideia de onde estejam, talvez na Secretaria de
Educacdo. O Prof. Ricardo Tacuchian, que ministrou oficinas no
CEPAM, também n3o se recorda da existéncia de atas. Tal docu-
mentacao nao foi localizada.
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O volume da Revista TEMA de 1969, destacou, no CEPAM,
a palestra proferida pelo professor Sylvio Serpa Costa, entao
Diretor da DEC, sobre a Projecdo da Educagdo Musical na Lingua
Portuguesa. Houve também uma palestra sobre os Indigenas do
Xingu proferida pelo professor de Psicologia da PUC, José Igndcio
Parente. Os outros encontros do 1° semestre de 1969 foram dedi-
cados a conclusao do programa de Educagao Musical ao Nivel
Médio, coordenados pela Prof. Lucy Mesquita Munk, sob orienta-
¢ao pedagdgica da Prof. Niobe Marques da Costa. Esse plano nao
foi publicado na Revista e também nao foi localizado.

No final de 1970, precisamente em 17 de setembro, houve
outra palestra com o Prof. Sylvio Serpa Costa sobre o Violao.
As noticias sobre o CEPAM da Revista n° 3 de 1971 iniciam-se
com os ultimos acontecimentos do ano anterior, destacando
tal palestra, onde o Diretor da DEC, também formado no ins-
trumento, pdde, além de discorrer sobre sua origem e evo-
lucado, apresentar uma obra de sua autoria ao instrumento.
Podemos inferir que a proximidade e o apreco do Diretor da
DEC com o SEMA garantia, de alguma forma, sua manutencao.
A publicacdo da Revista TEMA foiincentivada por ele, que tinha
formacao musical e participava ativamente das atividades e
encontros realizados. Essa relagao, de certa forma politica,
era importante para que a educacao musical se mantivesse
no sistema de ensino, mesmo com alteragdes significativas
na estrutura curricular do sistema educacional brasileiro e do
estado da Guanabara.

Em 1971, destacou-se a palestra da Prof. Rose-Marie
Chiamarelli Fonseca, sobre os problemas da Iniciagdo Musical
para a fase pré-escolar com o uso de recursos audiovisuais. Também
a Prof. Irene Zagari Tupinamba proferiu uma palestra sobre
Fundamentos dos Conjuntos de Instrumentos de Percussdo nos dias 15
e 22 de abril, que despertou tanto interesse que foi transformada
em curso, oferecido no més de junho do mesmo ano. A discus-
sao girava em torno de outras possibilidades para o ensino de
musica nas escolas, buscavam-se outras opgoes e métodos de
trabalho. Essas reunioes eram importantes focos de dissemina-
¢ao de ideias e praticas que chegavam a todos os professores da
rede. Ainda em 1971 a Prof. Emilia d’Anniballe Jannibele realizou
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trés palestras sobre a Impostacdo da voz falada e cantada, tema
reconhecido como importante para o magistério.

Em maio de 1971, a Prof. Solange Pinto Mendonca teceu con-
sideracOes sobre a Fundamentacdo dos Conjuntos Vocais, apresen-
tando, ao vivo, os detalhes praticos de sua explanac¢ado por meio
da colaboragao de um grupo vocal que dirigia fora do horario de
trabalho regulamentado. Tal atividade foi registrada como tendo
entusiasmado muito o grupo de professores, especialmente
“[...] pelo fato de ser constituido [o grupo vocal apresentado] de
jovens de ambos os sexos, dentro dos padrdes avancgados da atu-
alidade e perfeitamente conscientes da seriedade com que deve
ser encarado ésse tipo de realizacdo” (Guanabara, 1971b, p. 14).

Finalizando os relatos do CEPAM em 1971, os redatores
destacam a palestra do Dr. Paulo Dutra de Castro, Diretor do
Departamento de Ensino Médio do Ministério da Educacgao sobre
a reestruturacdo do ensino e o “espirito da mesma” (Guanabara,
1971b, p. 14). No relato do seu discurso, os editores da revista
escolheram ressaltar os aspectos da formagao para o magistério
e a necessidade, expressa pelo Dr. Paulo, de se modificar menta-
lidades, procedimentos e atitudes, ou seja, se desapegar de anti-
gas praticas para que a reforma obtivesse éxito. Ao finalizar sua
palestra, fez um apelo ao “[...] professorado esclarecido para se
unir e lutar a fim de que esta Reforma nao permaneca no papel,
pois que tem condicoes de, realmente, solucionar os problemas
de ensino e, como decorréncia, campos de trabalho” (Guanabara,
1971b, p. 15).

Algumas questoes nos chamam atenc¢ao nesse discurso.
Primeiramente, a referéncia a um “professorado esclarecido”
que precisa se unir, o que nos leva a indagar sobre a existéncia
de um professorado, considerado nao esclarecido pelo Diretor
do Ministério da Educacao, que possivelmente eram os de posi-
¢do contraria a reformista. O outro aspecto refere-se ao reconhe-
cimento por parte do Diretor, Dr. Paulo Dutra de Castro, que os
professores sao efetivamente os responsaveis pela efetivacao da
reforma. Essa fala evidencia uma das visdes que Tyack & Cuban
(1995, p. 60) identificam nos politicos e reformistas em relacao
aos professores, de que estes nao tem interesse em colocar em
pratica novas proposicoes, especialmente quando oriundas de
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fora para dentro. Ao conclamar os professores esclarecidos a
lutar pela implementacao da reforma, o representante eleva o
grupo ao qual se dirige a categoria dos esclarecidos, esperando
que o status simbdlico atribuido os levasse a defender a proposta
do governo.

A informacao sobre essa ultima palestra de 1971 denota
que a reforma estava sendo discutida no ambito do SEMA. A
culminancia dessas discussoes foi apresentada na Revista n° 4
de 1972 com as publicagoes descritas no item anterior sobre a
relacdao da educagao musical com a Lei n° 5.692/71. Os encon-
tros do CEPAM no segundo semestre de 1971 foram dedicados
aos ensaios do COPEMEG e planejamentos dos compromissos
que atingiu o professorado de educacdo musical, em especial a
j& noticiada Concentragao de 04 de setembro no estadio de Sao
Januario, as apresentacdes do COPEMEG em setembro e outubro
e a organizacdo da Semana da Musica, sendo destacado que nao
houve oportunidade para a realizacao das habituais palestras e
encontros pedagdgicos.

Em 1972 voltam-se a realizar palestras, dentre as quais se
destacam Nova Concepgdo de Percussdo proferida pelo Prof. John
Galm da Universidade do Colorado dos EUA no dia 10 de agosto,
bem como a palestra Linguagens da Mtusica Contempordnea com o
Prof. Ricardo Tacuchian no dia 23 de novembro. E notével uma
mudanca de perspectiva nessas duas palestras, apontando para
o estudo de novas possibilidades para a educa¢do musical, com
foco nas discussdes recentes no meio artistico musical da socie-
dade carioca. Tal ideia é reforcada pelas palestras realizadas nos
Encontros com o Normal que comegaram a acontecer em para-
lelo com o CEPAM, promovidos pela Coordenacao de Educacao
Musical no Ensino Normal: Pesquisa do Som com a Prof. Adelita
Quadros Farias; Exploragdes ritmicas e Sonoras da Iniciagdo a Mtisica
com a Prof. Maria do Carmo Gioia do Conservatério de Musica, e
Prosédia Musical com o Prof. Alcir Lisboa.

A partir de 31 de maio de 1973 as reunides do CEPAM pas-
saram a ser divididas em trés momentos: de 9h as 10h era um
horério facultativo, no qual os professores podiam escolher par-
ticipar do grupo sobre ensino instrumental (grupo A), do encon-
tro sobre pratica e técnica de ritmoplastia (grupo B) ou de pales-
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tras sobre assuntos da especialidade (grupo C); entre 10h e 11h
acontecia a atividade obrigatéria de leitura e pratica de reper-
tério vocal; e de 11h as 12h era um horario obrigatério desti-
nado as sessoes de Trabalho Dirigido. A constituicdo dos grupos
do primeiro horario ressalta a existéncia de uma demanda pelo
ensino instrumental e pela ritmoplastia, uma vez que possuia
uma abordagem muito rica dos ritmos brasileiros que poderia
ser aplicada nas escolas.

As palestras realizadas em 1973 foram: Diddtica da Histéria
da Musica e da Apreciagdo Musical com a Prof. Rachel Lissovsky;
Técnicas e processos de iniciagdo musical com a Prof. Emilia d’An-
niballe Jannibelle; Percussdo na escola com a Prof. Maria José
Nogueira; Percussdo e Coral com a Prof. Irene Zagari Tupinamba;
e Musica contempordnea com o Prof. José Maria Neves. Na sessao
dos Estudos Dirigidos foram abordadas Dindmicas de Grupo
com a Prof. Olinda Angelica Souza da Costa e Flauta Doce com
os Profs. Ricardo Tacuchian, Maria de Fatima Duarte Granja e
Jorge da Silva. E significativo o aumento de palestras de for-
macao no ano de 1973 e a existéncia de tematicas diferencia-
das em relacdo ao que vinha acontecendo. E importante lem-
brar que o professor e maestro José Vieira Branddo assumiu
a Assesoria Técnica de Educacao Artistica (Educagao Musical),
ou seja, o cargo correspondente a Chefia do SEMA em 28 de
maio de 1973, e que ele tinha uma relagdo muito préxima com
a produgao académica e artistica de sua época, o que pode ter
influenciado na conducao do seu trabalho com os professores
de musica da Guanabara.

N3ao localizamos informacoes sobre as atividades desenvol-
vidas do CEPAM em 1974, nem se ele continuou existindo apés a
fusdo. No entanto, as evidéncias da sua existéncia e a programa-
¢ao descrita nos quatros numeros encontrados da Revista TEMA
demonstram que havia uma organizagao e uma produgao muito
grande do SEMA no estado da Guanabara. O corpo docente era
organizado, estava em constante processo de formagao e par-
ticipava das discussdes pedagdgicas em voga na época. Esse é
um aspecto importante quando estudamos a histéria de uma
disciplina escolar: a permanéncia ou retirada de uma disciplina
estd relacionada também com o nivel de organizacao e profis-
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sionalizacdo do seu corpo docente (Vinao Frago, 2008, p. 206) e
com as resisténcias que esse grupo vai exercer sobre as politicas
educacionais (Tyack; Cuban, 1995, p. 7), bem como as influéncias
sobre o cotidiano da escola, especialmente por reconhecerem
sua importancia na formacao dos educandos.

3. A AEMEG - Associacao de Educadores de
Musica do Estado da Guanabara

Em se tratando da organizag¢ao do corpo docente de musica
no estado da Guanabara, uma entidade se destaca especial-
mente nos anos 1960: a AEMEG. As informacodes sobre essa orga-
nizacao foram recolhidas nos jornais e nas referéncias feitas na
Revista TEMA, e indicam que tinha grande abrangéncia e partici-
pacao no cenario da educagao musical da época.

A primeira referéncia a AEMEG nos jornais dos anos 1960
é do dia 16 de outubro de 1963, no Jornal do Brasil. Na coluna
de Musica de Renzo Massarani hda a divulgacdo de um evento
sobre Catulo da Paixao Cearense no qual a AEMEG participou por
meio de uma palestra proferida por Sylvio Salema. Em fevereiro
do ano seguinte é publicado um Edital de convocagao no Didrio
de Noticias do Sindicato dos Professores do Ensino Secundario,
Primario e de Artes do Rio de Janeiro a diversas organizagoes
para uma reunido para tratar de questoes referentes a aquisi-
¢do de automéveis pela Caixa Economica Federal. A AEMEG é a
segunda das oito organizacoes listadas.

Em 3 de abril de 1964, o Didrio de Noticias publica uma noti-
cia sobre uma solicitacao da AEMEG feita ao Governador Carlos
Lacerda para que fossem providenciadas instala¢des condig-
nas e organizacao ténica-administrativa do corpo docente do
Instituto Villa-Lobos, “cujo alto valor pedagdgico muito con-
tribue para o bom nome da cultura musical em nosso Estado”
(Diario de Noticias, 1964, p. 5). Na continuagao do texto, a AEMEG
conclama seus associados a participarem das suas reunioes que
acontecem na 2?2 segunda-feira de cada més, as 14h, na entdo
sede proviséria localizada na Avenida Franklin Roosevelt 39, sala
1.310 no Centro do Rio de Janeiro.

192



Vanessa Weber de Castro

Também no Didrio de Noticias de 22 de abril de 1964 é publi-
cada uma convocagao para a Assembleia Geral da AEMEG:

Figura 21 - Noticidrio da AEMEG convocando os associados para
Assembleia Geral, veiculado no Didrio de Noticias, 22/4/1964, p. 5
da Segunda Secao.

(B0 f

Noticidrio da ABMBG

ASSEMBLEIA GERAL ~
A Associacdo dos Educado.
{res de Misica do Estado da
i Gnanabara convoca o0& @eus
| associadoy para A4 Assem-
bicin-Creral que se realizara
a5 11 horag da proxima ee
sunda-feira, dia 27 de abril,
com a seguinte Ordem do
Din: e

l -« discussao & aprovagio
do velatorio e balancete da
I'osouraria referentes ap ano
A 1963

2 -« cleigio do Conzelho
Delibepativo, composto de 18
nicinbros;

3 cseolha,  dentre o3
consclheiros eleitos, da dire.
lovia que regerd os deshinos
da entidade no bicnio 64-65.
0 atual presidente, professor
' Silvio  Salema, encarece 3
| presenca de todes os socios

fetivos da AEMEG a fim
| de assesurar-se 0 pleno exi

fo da citada Assembléia-Ge-
o ral, .

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (R]).

Somente no dia 25 de maio de 1964 foi publicado o resul-
tado da Assembleia da AEMEG, sendo eleitos para o biénio
64-66: Sylvio Salema como Presidente; Mario Gazanego como
Vice-Presidente; Niobe Marques da Costa e Edna Ribeiro de
Almeida nos cargos de 1° e 2° secretarios respectivamente;
Maria Augusta Joppert e Marina Schindler de Almeida como 1?
e 22 tesoureiras; além de Regina Frank no Departamento Social,
Astir Jabor no Departamento Assistencial, Maria Dulce Antunes
no Departamento Cultural e Mair Leal do Departamento de
Divulgacao. A Chefe do SEMA, Maria Agusta Joppert fazia parte
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do conselho diretivo da AEMEG, bem como professores de musica
da Guanabara, o que demonstra uma relagao direta entre a asso-
ciacao e o corpo docente da rede, o que provavelmente facilitava
a circulacdo de ideias e de propostas.

A préoxima aparicao da AEMEG nos jornais vai ser justa-
mente em 1966 em uma nova convocagao para Assembleia
a ser realizada no dia 25 de abril de 1966. O resultado dessa
Assembleia nao é publicado e em outubro de 1966, tanto no
Didrio de Noticias quanto no Jornal do Brasil, é anunciada uma
homenagem a Sylvio Salema pela sua aposentadoria depois de
40 anos dedicados a educacao de jovens do Rio de Janeiro. Em
1970 é publicado novo Edital de Convocacao de Assembleia no
Didrio de Noticias para elei¢cdo no biénio 70-72, novamente sem
publicacao do resultado, e 0 mesmo acontece em 1972 s6 que
no Jornal do Brasil, ndo sendo informado posteriormente o resul-
tado das eleicOes. A partir de 1967 comecam a aparecer varias
divulgacoes de cursos patrocinados pela Associagdo, conforme
demonstrado no Quadro 2 abaixo.

Outra faceta da AEMEG era o patrocinio para a publicacao de
livros sobre educacédo musical, como a coletdnea de cangdes infan-
tis intitulada Vamos Cantar, de Cacilda Borges Barbosa, publicada
em 1971. Além disso, a associagdo promovia almogos e encontros
comemorativos aos seus associados, aberto também a nao-socios.
Sobre a AEMEG o Prof. José Teixeira d’Assumpgao recorda:

Sei que foi criada. Eu nunca entrei, nunca me inscrevi. A tinica coisa
que eu fazia — mas nem sempre fazia - era participar da reunido
deles no dia da musica, no dia 22 de agosto [..] quando eu podia
eu comparecia. A tltima que eu fui foi em Botafogo. [...] Eu nunca
me inscrevi, mas eu participava das reunibes que eles faziam,
principalmente quando eram festivas (Assumpcao, 2017).

A ultima referéncia a AEMEG é do peridédico O Fluminense
de Niteréi de 1976 anunciando um curso de preparacdo para o
concurso para professor de educacdao musical do Estado de 1° e
2° grau. Como a fusao da Guanabara com o Rio de Janeiro acon-
teceu em 1975, o concurso em questdo ja era para o quadro de
professores do estado do Rio de Janeiro.
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Quadro 2 - Cursos patrocinados pela AEMEG
no periodo de 1967 a 1976.

Curso Local Ano | Duragdo do curso

Impostagao Vocal. Estudio 1967 |Na&o informado.
d’Anniballe
Jannibele.

Arranjos Vocais. Sede da AEMEG. |1968 |3 meses.

Pratica de Leitura Musical para | Sede da AEMEG. |1968 |3 meses.

registro profissional.

Folclore Musical. Sede da AEMEG. |1968 |3 meses.

Orientagao Musical para o Sede da AEMEG. |1968 |Nao informado.

Ensino Médio.

Orientagao Musical para a Sede da AEMEG. |1968 |Curso de férias

Escola Primaria. (intensivo pela
manha e a tarde).

Curso de Férias para Sede da AEMEG. |1969 |Na&o informado.

professores de Nivel Médio e

Normal.

Curso de Atualizacdo de Sede da AEMEG. |[1970 |32 aulas no periodo

Educacao Musical para de 2 a 14 de julho,

Professores de Nivel Médio. diariamente de Sh
as 17h.

Curso de Atualizacao por A distancia. 1971 | Abril, Maio e Junho

Correspondéncia sobre (totalizando 22

Educacao Musical nos niveis aulas). As remessas

Primério e Médio. de aulas sdo
semanais.

Educacio Musical no Nivel Sede da AEMEG. |[1971 |Curso de férias

Médio. intensivo na 1°
quinzena de julho,
totalizando 32 aulas.

Curso de Atualizacdo visando |Sede da AEMEG. |1971 |Nao informado.

o Concurso para Professor de

Educacao Musical do Estado .

Curso de Atualizacdo por A Disténcia. 1972 | N&o informado.

Correspondéncia sobre

Educacio Musical nos niveis

Primério e Médio.

Curso de Atualizacao de Sede da AEMEG. |[1972 |Curso de férias

Educacgao Musical para intensivo de 3 a 12

professores de Educagao de julho, totalizando

Musical. 32 aulas.

Curso de Preparagao para Sede da AEMEG. [1976 |5 a 16 de janeiro das

Concurso para professor de
Educagdo Musical 1° e 2° graus.

8h as 12h.

Fonte: Elaboracdo prépria a partir das noticias de jornais encontradas na
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (R]).
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4. A Semana da Musica e 0s concertos
educativos

A Semana da Mdusica era um evento anual realizado no
segundo semestre do ano, entre outubro e novembro, e que foi
idealizada por Sylvio Salema Gargao Ribeiro em 1948. Toda a
rede se mobilizava para participar desse evento que era o grande
acontecimento musical organizado pelo SEMA, e que contava
nao somente com apresentacdo dos alunos, mas também de
grupos profissionais em escolas e teatros, sendo a programagao
divulgada nos jornais de grande circula¢ao do estado®.

Nesses sete dias, o SEMA reafirma o seu prestigio na obra
educativa da nossa infancia e juventude, pois sendo a
MUSICA a primeira manifestacéo artistica é também o mais
plastico e fecundo dos elementos educacionais a servico da
integracgao social (Guanabara, 1960d, p. 21).

Em 1961 foi noticiado pelo Jornal do Brasil**? que todas as
cerimdnias e audicoes da Semana da Musica seriam irradias
pela Radio Roquete Pinto, o que demonstra a abrangéncia que
este evento tinha para a sociedade da Guanabara. Em 1964, o
Jornal do Brasil expde o principal objetivo do evento e destaca
sua importancia:

Promovida para difundir a musica no meio da juventude
estudantil e estimula-la na pratica das diversas atividades musi-
cais, além de coloca-la em contato com os grandes mestres da
musica brasileira, clissica e folcldrica, a Semana da Musica no
seu 17° ano de realizacdo tem alcancado os objetivos para que
foi criada (Jornal do Brasil, 1964, p. 24).

Os jornais davam bastante destaque a Semana da Musica,
publicando a programacao e realizando entrevistas, especial-
mente com a Chefia do SEMA, que em diversas ocasioes des-

111 A programacao encontrada das edi¢des da Semana da Musica entre 1960
e 1975 estd transcrita no Apéndice A. Esse levantamento foi feito a partir
dos Boletins do SEMA e Revista TEMA localizados e de quatro jornais de
grande circulacdo do periodo: Jornal do Brasil, Didrio de Noticias, Correio da
Manhd e O Jornal.

112 Edicao de 18 de outubro de 1961, p. 2 do Caderno B.
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tacava a importancia do evento para a formacao dos jovens e o
enriquecimento cultural da sociedade em geral.

Figura 22 - Reportagem do Jornal A Noite, 22/10/1962 (p. 2).

INAUGURADA SOLENEMENTE
A 15: SEMANA DA MUSICA

Com a participacio de 28 orfedes e 10 bandas escolares
de um:ehclmenm dc ensino do Estado e mals os orfedes
o:eg’a Arv.e c Innn.cio e do Ex-

tenubo S. José itlo 0 ana da Musica
organkzada pelo e Artistica )
Departamento de Educagio plemeridr 6o Estado ca

g Guanabara ¢ que se estendera até o dia 23. A abertura das
solenidades constoa de uma grande demonstracdc de canto
orfednico com crea de duas mil vozes ¢ a apresentacio das
bandas escolares, 3310 horas de ontem, no Ginisio Ala Ba-
tista, do Clube M-inicipal.

PROGRAMA

Durante toda a semana os orfedes se exibirdo, diaria-
mente, no Auditoric do Ministério éa Educacio e Cultura,
4s 14 horas, com programas variados, destacando-te as £0-
lenidades de hoje, quando serd prestada signifieativa home-
nagem acs prolessres pioneiros do canto orfednico, cujas
atividades se iniciaram hi 30 anes passadcs. sob a orienta-
€30 o saudeso maestro Vila-Lobos.

Seri homenageado, também, o Orfeio Alberto Nepomu-
ceno, do Coléglo Estadual Paulo de Froatim, também fun-
dado em 1832, pela Professira Francisca de Miranda Frel-
tas, que deverd esfar presente.

Na solenidade de hoje, cérea de 50 professores receberao
medalhas. estando o final das comemoracdes marcado pa-
Ta 0 dia 23, 2s 10 horas, no Teatro Municipal quando, com
a apresentagdo de orfedes das Escolas Secundarias e Nor-
mais, em ccnjunto com a Orquestra Sinfénica Brasllema,
sob a regéncia do Maestro Eleazar de Carvalho, seri apre-
sentada a Cantata de Bach, no original, intitulada Jesus
Alunas do Institulo de Edxcagdo ¢ da B, N. jxoa Kubiischek, oue pariiciparam dus Jestc-  Alegria dos Homens que, vulgarmente, zln\rt_‘de varios ar-

jos de abertwra da 15° Semane da Misica, ranjos, é conhecida como “Rancho das Fidres”.

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (R]).

No entanto, no ano de 1968, o SEMA realizou a XXI Semana
da Musica entre 20 e 27 de novembro e diferentemente dos
outros anos, os jornais consultados ndo apresentaram deta-
lhes da programacdo, apenas noticiaram sua realizacdo. E
importante ressaltar que 1968 foi o ano de endurecimento do
governo militar, quando foi baixado o AI-5 e a repressao tor-
nou-se maior, o que pode ter influenciado na comunicacao
do SEMA com os jornais. Além disso, em 1968 os Boletins do
SEMA foram publicados pela ultima vez, sendo substituidos
no ano seguinte pela Revista TEMA de publicacao anual, o que
demonstra que o 6rgao também passava por transformacoes.
Nos anos seguintes, as programacoes voltam a ser publica-
das, bem como outras matérias com depoimentos, como o da
Prof. Cacilda Borges Barbosa sobre a XXIV Semana da Musica
de 1971:
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Segundo a chefe do Servigo de Educagdo Musical da
Secretaria, maestrina Cacilda Borges Barbosa, a finalidade
da Semana da Musica “é entrosar as entidades particulares
e oficiais, dar extravasamento ao trabalho executado nas
escolas, e dar oportunidade ao publico e aos pais de ver o
que as criancas estdo realizando em suas aulas de musica.”
- E também importante fazer com que as criangas entrem
em contato com a platéia, se acostumem a cantar e a tocar
em publico, pois o ano todo elas vivem encerradas dentro do
trabalho da escola - disse ela, acrescentando que “nao digo que
ja facamos arte, mas pretendemos chegar 13, se continuarmos
nesta mesma linha” (Jornal do Brasil, 1971, p. 10).

Esse depoimento nos chama a atencdo em dois aspectos:
primeiro, o uso das apresentacoes como uma forma de “prestar
contas” aos pais do que era feito nas aulas de musica. Se ha pro-
ducao, justifica-se sua presenca na escola, ou seja, é uma tatica
(Certeau, 2009) do SEMA para tentar manter a musica presente
no cotidiano escolar, servindo a Semana da Musica como uma
espécie de vitrine do ensino de musica. O segundo ponto refe-
re-se a dificuldade em reconhecer a realizacao dos alunos como
arte. Esse é um reflexo de uma visdo de ensino de musica vol-
tado para o desenvolvimento de outras habilidades - como dis-
ciplina, coordenagao motora, capacidade de trabalhar em grupo,
civismo — em detrimento das questbes estritamente musicais,
artisticas ou estéticas, heranca da proposta orfednica de Heitor
Villa-Lobos nos anos 1930:

Para além de sua carga estética o canto orfednico foi pensado
como uma acado civilizatéria e a realizacdo das grandes
concentracoes orfednicas deixava claro que a plasticidade
e harmonia sonora dos espetdculos musicais estavam a
servico da construgao de uma ideia de disciplina coletiva
e de uma experiéncia de autocontrole individual (Parada,
2009, p. 175).

O SEMA, que durante o Estado Novo atuou como um
“6rgao executivo e doutrindrio” (Parada, 2009, p. 183), nao
tinha mais forca, mas agarrava-se as possibilidades para
tentar reverter esse quadro, tentado passar a imagem de que
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ainda tinha o controle do ensino de musica na Guanabara. Na
XXVI Semana da Musica de 1973, o SEMA informa que “houve
grande preocupacao de situar a Educacao Musical dentro da
Lei 5.692, ocasionando o aparecimento de novos tipos de tra-
balho e a intensificacdo ou o enriquecimento dos ja existen-
tes” (Guanabara, 1974, p. 26). De todas as formas, o SEMA ten-
tava manter sua tradicao dentro da reforma educacional que
nao garantia mais seu espaco. Relacionando-se a reforma, o
SEMA continua:

Sobre a disciplina Educacao Artistica (Artigo 7) que engloba
a Educacdo Musical, Teatro e Artes Plasticas, houve a
intensificacdo das apresentagoes mistas ou relacionadas
a outras dareas, como os Conjuntos de Ritmoplastia,
Folcléricos, de Expressdo Corporal, Coros Falados, Teatro
Musicado, Dangas, Coral e Percussao, Coral e Ritmoplastia
etc. (Guanabara, 1974, p. 26).

De fato, a programacdo da XXVI Semana da Musica, de
1973, traz apresentacoes mais diversas do que apenas orfedes
e bandas escolares. O encerramento ocorrido em 18 de outubro
de 1973 no Teatro Municipal contou com a apresentacao da obra
Apoteose a Santos Dumont composta pelo entao Prof. Ricardo
Tacuchian, sob poesia de Odete Toledo, que era uma obra con-
siderada de vanguarda, que agregava elementos da musica con-
creta, com projecao de imagens, narrador e coro, e integrava
alunos de diferentes faixas etdrias. Sobre essa experiéncia, o
Prof. Ricardo Tacuchian recorda:

[...] o trabalho de Educacdo Musical era uma pratica integrada
em toda a Escola, com projetos que enuvolviam, ao mesmo
tempo, criancas do entdo Jardim da Infdncia ao 3° ano Normal,
com conjuntos de flauta doce, coro infantil e coro juvenil, danga
e efeitos sonoros especiais eletrénicos e concretos (conforme
a nomenclatura da época), momentos de aleatoriedade e
happening (participacdo do ptblico segundo pardmetros
previamente estabelecidos com a plateia). Um destes projetos
foi apresentado no Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Nesta
época, escrevi algumas musicas para coro infantil e coro juvenil
(Tacuchian, 2018).
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Mesmo que a Chefia do SEMA e outros professores quises-
sem manter a tradi¢do do canto orfednico para conservar o papel
orientador do setor, ndo era mais possivel fugir das demandas e
praticas dos proprios professores da rede que tinham formagoes
e experiéncias musicais diferenciadas.

As informacgdes sobre a programacao da Semana da
Musica de 1974 também é bem escassa nos jornais. Mesmo
apds a fusdo da Guanabara com o estado do Rio em marco
de 1975, a XXVIII Semana da Musica chegou a ser realizada
pela prefeitura da cidade do Rio de Janeiro, tendo sido locali-
zada uma Unica noticia sobre o evento no Jornal dos Sports de
19 de outubro de 1975. Em outros jornais, foi noticiada outra
Semana da Musica com uma programacao diferenciada, que
tinha como objetivo “[...] estimular e desenvolver entre a popu-
lacdo carioca - principalmente a jovem - o gosto pela musica
classica e popular, além de conscientizar o publico em geral,
através de discussoes e debates, para a significacdo cultural da
musica” (Didrio de Noticias, 1975a, p. 20). Além das tradicionais
apresentacoes de orfedes em escolas, havia também palestras
sobre musica popular e entrevistas abertas com artistas como
Paulinho da Viola. E possivel que os dois eventos noticiados, na
realidade, seja apenas um que foi divulgado de forma diferen-
ciada pela midia impressa. De qualquer forma, isso demonstra
que a Semana da Musica resistiu a fusdo, mesmo sofrendo a
influéncia de outras propostas de atividades.

Além da Semana da Musica, o SEMA realizava uma série de
concertos educativos pelas escolas com grupos instrumentais
e corais de diferentes formacoes®3. Grande parte dos concertos
era realizada nos préprios colégios, sendo alguns direcionados
a teatros e clubes onde eram levados alunos de varias escolas.
Alguns concertos eram promovidos por meio de parcerias com o
Teatro Municipal, a Radio Roquete Pinto e conjuntos orquestrais
das forcas armadas. Muitas vezes a programacao era divulgada
nos jornais, como a temporada que o Teatro Municipal realizou
em 1967 pelas escolas da Guanabara:

113 O levantamento com as informacoes localizadas dos concertos educativos
realizados no Estado da Guanabara estdo no Apéndice B.
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Figura 23 - Reportagem com a programacao da temporada do
Teatro Municipal pelas escolas da Guanabara em 1967 (Didrio de
Noticias, 28/3/67, p. 3 — 22 secdo).

‘Mumicipal: Coneértos Nas Escolas d

Spb a direcdo da maestrina Claudia Morena, ¢
Teatro Municipal do' Rio de Janeiro iniciard en |
abril pro a izacao de nos Cole 4
glos Estaduais da 3 A va, qui =
partiu do secretario de Educacdo, visa a oferecer *
aos alunos dos ginasios p a
maior aproximagao com as atividades artisticas.

Treze ) tuindo o de Educa-
cdo e o Colégio André Maurois, fazem parte da
lista organizada pelo Tcatro Municipal. Serdo exe-

.concertos cléssicos € ¢S, nos meses.
de abril, maio, junho, julho, agosto, setembro, ou-

tubro e novembro.
ESCOLAS

Ba seguinte n’_:elm}ic das escolas que reali-
zarao atividades artisticas entre seus alunos a.par-
tir de maio. com seus respectivos programas:

' Qolégio’ Mendes «e Morats: maio — Cantores
Liricos; julho — Orquestra. Juvenil; setembro —
‘ Escola de Dancas; novémbro — Escola de Canto.
Colégio André Maurois: abril — Orquestra Juvenil
— Escola-de Dancas; 2gésto — Escola de Canto:
outubro — Cantores Liricos. Colégiwe Anténio Pro-.
_ do_Junior: maio — Escolas de Dancas: julho —
Escola de Canto; setembro — Orquestra Juvenil:
novembro — Cantores Livicos. Bardn do Rio Bran-
co: abril — Escola de Canto; junho — Cantores
Liricos; agdsto — Orquestra Juvenil; outubro —
Escola de Dangas. Camilo Castelo Branco: maio.
— Escola de’Canto; julhc — Escola de Dancas;
— t Liricos; 0 — Orques-

tra Juvenil. Reptblica 4rgentina: abril — Escola de
Dangas; junho — Escola de Canto: agosto — Can-
tores Liricos; outubro — Orquestra Juvenil. Colé-
gio JoGo Alfredo: maio — Orquestra: Juvenil; ju-
iho — Cantores Tiricos; setembrc -- Escola de
Canto: novembro — Escola de Dancas. COlégio
José Accioly: abril — Cantores Liricos; junhe —
Orquestra Juyenil; agéstc — Escola de Dancas;
outubro — Escola de Canto. Pedro [: maio.— Can-
tores Liricos; julho — Orquestra Juvenil: setem-
bro ~ Escola de Dancas; novembro -- Escola de
Canto. Colégio Ferreira Viana: abril — -Orquestrn
Juyenil; junho — Escola de Dangas: agdsto — Es-
cola de Canto; outubro — -Cantores Liricos. Cols-
‘gio Clévis Mont€iro: maio — Escola de Canto: ju-
lho - Cantores Liricos: setembro — Orquestra
Tuvenil; novembro -- Escola de Dangas. Instituto
de Educagdo: abril -- Orquestra Juvenil; junho
— Escola dec Dangas; agdsto — Cantores Liricos;

outubro — Escola ge Canto.

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (R]).

A programacao de concertos educativos era extensa. Havia
uma grande preocupagao do SEMA em levar os alunos a concer-
tos, em despertar o gosto pela apreciacao musical por meio de
apresentacdes em tempo real e nao apenas gravagoes. Nota-se
também a preocupacgdo em abranger todas as escolas de grau
médio da rede na programacao desses concertos.

5. Atividades musicais nas escolas de grau
médio do estado da Guanabara

Os Boletins do SEMA, a Revista TEMA e os jornais da época
trazem informacodes sobre atividades musicais realizadas nas
escolas, identificando, em alguns momentos, o nome do profes-
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sor e a atividade desenvolvida. Essas informagdes sao impor-
tantes pois confirmam a presenca da musica nas escolas e
explicitam algumas praticas que eram realizadas. A presenca da
atividade coral por meio de apresentacoes de Orfedes, especial-
mente em eventos de carater civico ainda é muito forte, mas ha
também apresentagoes de Bandas de Musica e a realizagdo de
Festivais de Musica Popular nos anos 1970.

No primeiro ano de existéncia da Guanabara e em meados
do segundo, o canto orfednico ainda era disciplina obrigatéria
nas escolas. Nos meses iniciais de 1960 ainda é muito forte a
participacao dos tradicionais orfedes em comemoragoes e even-
tos de inauguracdes diversos, e ndo ha informacdes especificas
sobre as atividades pedagbgicas em musica desenvolvidas nas
escolas. O intuito central é informar sobre os principais feitos
dos grupos musicais das escolas do estado. Fuks (1991, p. 159)
analisa o SEMA como a voz governamental do ensino musical
das escolas publicas, observando que “[...] ele foi criado para
possibilitar a execugao do projeto orfednico-nacionalista, que se
constituiu portanto, na substancia desta institui¢ao” (Fuks, 1991,
p. 159). Dessa forma, o que é descrito condiz com esse papel de
manutencao do poder instituido.

Nos Boletins seguintes, n° 33 e 34, também ha noticias sobre
as atividades nas escolas. Basicamente, sao celebracoes de datas
tradicionais de nosso calendario, como dia das maées e festas
juninas; aniversarios e inauguracoes de escolas; homenagens
por ocasido do dia do patrono da escola ou de data relacionada
ao pais que nomeia a institui¢ao; e cerimonias em homenagem
a alguma personalidade internacional em visita ao Brasil. As
apresentacdes musicais, em geral, sio com orfedes ou bandas
escolares, e ndo ha referéncias a outras formacgoes ou atividades
musicais. O retrato feito pelo SEMA, da atuacao de seu corpo
docente, é de participacao em grandes festas e celebragoes.
Essas apresentagoes, assim como as da Semana da Musica, fun-
cionavam como verdadeiras vitrines do trabalho realizado nas
escolas, mostrando para a sociedade o resultado do ensino de
canto orfednico.

Ao longo dos anos 1960 outras propostas de ensino de
musica passam a ser realizadas nas escolas, mudando, aos
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poucos, o perfil de suas praticas musicais. Comeg¢am a surgir
grupos instrumentais com formagoes diversas, grupos de ritmo-
plastia e danga, e grupos folcléricos. Os professores de musica
graduados em meados dos anos de 1960 tinham uma visao dife-
rente dos professores de canto orfednico formados ainda sob a
égide da tradicao criada por Villa-Lobos. Esse embate, eviden-
ciado no capitulo anterior, marcou as atuagdes no ensino de
musica no final dos anos 1960 e inicio de 1970. O depoimento
do Prof. Ricardo Tacuchian, que ingressou como professor de
educacao musical da Guanabara em 1966, sobre sua atuacao,
demostra a abertura para outras metodologias:

Até aquela ocasido, a pratica da flauta doce era muito esporddica
no ensino publico e, quando acontecia, era na base da relagdo
um professor/um aluno. Inspirado na doutrina Suzuki, criei a
metodologia do ensino coletivo de flauta doce, o que permitia
um professor trabalhar, ao mesmo tempo, com 30 criangas. Elas
comecavam a tocar logo na primeira aula, com uma partitura
na frente, sem nunca serem instruidas sobre escrita musical.
Com o tempo, elas aprendiam naturalmente as convengdes da
escrita musical, a partir de sua experiéncia prdtica, isto ¢, da
pratica para a teoria. Embora, hoje em dia, este comportamento
seja normal, naqueles anos ainda era uma grande novidade no
ensino publico e se revelou um poderoso instrumento de educacdo
musical. Transmiti esta nova metodologia para meus colegas de
Educagdo Musical e, juntos, chegamos a ter cerca de mil jovens
tocando flauta doce no Instituto de Educagdo. Outras escolas
da rede escolar sequiram o mesmo caminho. Na hora do recreio
era “um inferno”, aquelas criancas brincando e tocando as suas
flautas. Em sua mensagem vocé cita o nome da professora do
Instituto de Educagdo Maria de Fatima Duarte Granja, educadora,
pianista e pesquisadora com quem me casei mais tarde. Enfim,
tenho o orgulho de afirmar que fui o introdutor da metodologia
do ensino coletivo de flauta doce, no sistema ptblico de educacdo
(Tacuchian, 2018).

Apesar de outras propostas de ensino serem praticadas e
do préprio CEPAM comecar a oferecer palestras e cursos com
tematicas diferenciadas como demostrado no item anterior, o
registro das atividades pelas escolas na Revista TEMA ainda pri-
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vilegiava as de cunho orfednico*. Em 1969, ainda é muito forte
a presenca do canto orfednico por meio das apresentagoes dos
Orfedes gerais e selecionados em eventos diversos do universo
escolar. Dentre as atividades registradas em dez escolas, sete
fazem mencao direta a participagao de orfedes, e praticamente
todas as atividades descritas aconteceram em momentos de
celebragdes especiais como o aniversario do colégio, Pascoa ou
outra data importante. H4 uma unica mencao a realizagao de
um minifestival no C.E. Jodo Neves da Fontoura para escolha das
musicas que participariam do Festival Estudantil da Guanabara,
atividades que vao se intensificar no ano seguinte.

Nos anos de 1970 e 1971, as apresentacdes dos Orfedes
ainda sdo constantes, mas ao mesmo tempo, temos relatos de
movimentos diferenciados como Jogral, bandas, grupos de per-
cussao, apresentacao de peca musicada e realizacao de Festivais
de Musica Popular.

A presenca dos Festivais de Musica Popular nas escolas
desperta nossa atencéo. E importante lembrar que os anos 1960
ficaram marcados no Brasil como a Era dos Festivais. Os festivais
de Musica promovidos por emissoras de televisdo como Record
e Globo foram importantes meios de divulgacdo da Musica
Popular Brasileira, que atingia partiularmente a juventude da
época, especialmente as cang¢oes de protestos que marcaram as
manifestacoes contra a Ditadura Militar.

Em 1965, com o inicio dos festivais de musica brasileira, o
movimento antiditatorial foi corroborado com a atuacao de
musicos como Geraldo Vandré, Chico Buarque de Holanda,
dentreoutros.Essescompositores/cantoresaodemonstrarem
sua indignacao e repudio a politica autoritaria militar por

114 O levantamento das atividades musicais registras nos Boletins do SEMA e na
Revista TEMA nos anos de 1960, 1969, 1970 e 1971 foi organizado em tabelas
disponiveis, respectivamente, nos Apéndices C, D, E e F. A organizacdo das
informacdes em tabelas nos permite observar as informacdes de forma
mais direta e concentrada. Com isso, torna-se possivel ter uma ideia da
quantas e quais escolas realizavam atividades musicais e quem eram
os professores envolvidos em tais atividades. Além disso, fica disposto
de forma muito objetiva o que era passivel de ser registrado, ou seja,
as informacdes consideradas importantes para serem levadas para a
posteridade.
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meio da musica criaram “hinos” os quais “revolveram” o
sentimento e a necessidade de se continuar lutando por um
pais melhor onde existissem direitos e a todos esses fossem
completamente respeitados (Paulilo; Pereira, 2006, p. 1947).

A realizagdo de Festivais da Cancdo e de Musica Popular
nas escolas da Guanabara é um reflexo do que vinha aconte-
cendo na sociedade. Esses eventos sao a aproximagao maxima
que podemos fazer entre o que era registrado no veiculo oficial
do SEMA com o contexto politico e social vivido. Em se tratando
do aspecto das relacoes e embates entre diferentes vertentes de
concepcao de ensino de musica, isso, mais uma vez, demonstra
que ao mesmo tempo em que praticas tradicionais se manti-
nham nas escolas, outras propostas eram lancadas.

Novamente retomando a entrevista dada pelo Prof. José
Vieira Brandao ao Didrio de Noticias de 27 de janeiro de 1971, o
maestro reconhece esse movimento como forte na juventude,
mas afirma que coloca em choque problemas estéticos, tendo
mais aspectos negativos do que positivos na formacao dos
jovens estudantes:

Verificamos em nossos dias uma ansiedade por parte
dos jovens de renovar o panorama da musica. Atuando
de modo dindmico, as vezes indisciplinado, apresentam
éles solugoes que, rompendo com os moldes rotineiros da
pedagogia, colocam em choque os problemas estéticos.
Nesse particular, os festivais estudantis de mausica
popular focalizam éste fendémeno de insatisfacao da
juventude. Devido a auséncia na maioria dos nossos
estabelecimentos educacionais de wuma orientagao
estética adequada, é sentido a necessidade désse
derivativo essencial que lhes proporciona a musica [...]. A
impaciéncia dajuventude [...] no desejo derenovarlevou-a
a utilizar tédas as modalidades de expressao vocal e
instrumental, onde os elementos melddicos, harmoénicos
e ritmicos se misturam numa verdadeira orgia polifénica
caminhando para o caos. A supervalorizagao désses
festivais vem contribuindo para o desajustamento do
senso de autocritica, provocando a utiliza¢do de recursos
extramusicais com tendéncias cada vez mais exdticas
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e licenciosas. O lado positivo dessas manifestacoes
encontra-se na parcela da juventude que, seduzida pelas
experiéncias realizadas, procura melhorar seus recursos
técnicos ingressando nos conservatérios especializados
(Brandao, 1971, p. 3).

E clara a posicdo do professor em relacdo aos festivais de
Musica Popular. £ um pensamento conservador e tradiciona-
lista, e uma visao de musica e educacdo musical ainda pautada
no modelo orfednico. Mas a despeito de sua opinido, que pos-
sivelmente refletia o pensamento de um grupo de professores,
os Festivais continuaram acontecendo, sendo alguns, inclusive,
noticiados nos jornais. Outra hipétese, possivel de ser pensada
em um contexto ditatorial, é que Brandao pode ter adotado esse
discurso pautado em uma justificativa de ordem estética para
evitar confrontos com o governo militar que reprimia os festi-
vais e o movimento estudantil. £ uma suposicdo de interpreta-
¢ao de um periodo onde tudo precisava ser camuflado para nao
ser sufocado.

O SEMA, no periodo pesquisado, teve um importante papel
na manutenc¢do da musica nas escolas publicas da Guanabara.
A manutencao dos encontros do CEPAM e o apoio recebido
pela AEMEG no oferecimento de cursos de formagao continu-
ada foram fundamentais para a preservacao da forca nao so
do SEMA, como da propria musica nas escolas. As atividades
registradas englobam, basicamente, apresentacgoes de orfedes e
bandas em eventos e datas comemorativas, o que nao significa
que se resumiam a isso. No entanto, a participagao e organiza-
cdo de grandes eventos, como a Semana da Mdusica e os con-
certos educativos, que acabavam envolvendo a sociedade, como
um todo, serviam de propaganda para o SEMA.

A pratica orfednica manteve-se muito forte no estado da
Guanabara, dividindo um pouco as atencoes com as bandas
escolares. No entanto, é possivel notar que novas praticas
comecavam a ganhar espaco. Os Festivais de Musica nas
escolas sao timidamente noticiados, cursos e palestras com
temas diferenciados sao oferecidos no CEPAM, apresentacoes
de ritmoplastia e danca folclérica passam a figurar com mais
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frequéncia na Semana da Musica, sendo realizado inclusive,
um concerto com elementos da musica concreta, projecoes
e narracoes. Nao sdo noticiadas dificuldades ou conflitos, a
memoéria que o SEMA desejou preservar foi de um érgao que
manteve viva a musica nas escolas mesmo com todas as dis-
posicdes contrarias.

207



Entre o passado e o presente:
conclusoes e perspectivas...

nalisar a trajetéria do ensino de musica no estado da

Guanabara revelou a existéncia de um movimento de
reacao aos processos reformatérios empreendidos na legislacao
educacional nacional nos anos 1960 e 1970. Pensar e praticar o
ensino artistico no Brasil é tarefa drdua. Ainda hoje precisamos
travar lutas para defender a importancia da musica, da arte, do
teatro e da danca na formacao de criangas e jovens em fase de
escolarizacdo. Ainda hoje somos questionados no préprio meio
académico sobre a relevancia da musica e da arte na escola.
Iniciamos este livro destacando a necessidade de olhar o pas-
sado para buscar compreensoes sobre o presente e o futuro, ter-
minamos com a certeza de que isso é imprescindivel.

Atualmente, metodologias e propostas de ensino surgem
como se fossem grandes novidades. Reformas sao implemen-
tadas por governos como solu¢des magicas para os problemas
educacionais, quando, na verdade, repetem de forma ainda mais
distorcida os principios de reformas passadas e falidas. A cada
geracao a “roda é novamente inventada” e celebrada como se
nada antes tivesse acontecido. As resisténcias e dificuldades que
encontramos hoje na consolidagao do ensino de musica tem
um histérico, e precisamos estuda-lo mais a fundo para buscar
no passado argumentos, solugoes e atitudes que nos ajudem a
transpor os desafios atuais.

Chervel (1990, p. 184) afirma que a histéria das discipli-
nas escolares pode desempenhar um papel muito importante
na histéria da educacao e na proépria histéria cultural quando
se compreende nao apenas as praticas docentes da aula, mas
também as grandes finalidades que presidiram sua constitui-
¢ao e o fendmeno de aculturacdo das massas embutido em sua
realizacdo. O contexto social e politico influencia o cotidiano
das escolas, podendo propor mudancas aceitas ou nao pelos
individuos diretamente envolvidos com os processos educa-
tivos dos sistemas de ensino como professores, orientadores,
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diretores, alunos e responsaveis. A construcao deste livro partiu
justamente da analise das estruturas macro, ou seja, dos proje-
tos politicos para a educagdo nacional concretizados na LDBEN
n° 4.024/61 e na Lei n° 5.692/71, passando pelas questoes da
constituicao do estado da Guanabara, até chegar a perspectiva
micro das atividades musicais realizadas nas escolas, com o
entendimento de que ha uma estrutura politica que precisa ser
considerada quando estudamos o percurso histérico de uma
disciplina escolar.

O recorte temporal escolhido em funcao da existéncia do
estado da Guanabara, experiéncia Unica na histéria do Brasil,
apesar de abranger apenas 15 anos, é extremamente complexo.
Nesse periodo, o que hoje conhecemos como municipio do Rio
de Janeiro constituiu-se em um estado da Federagao, estratégia
politica adotada para se manter a capitalidade de uma cidade
que sempre foi o foco do poder nacional.

Além disso, nesse periodo, uma Ditadura Militar tomou o
poder no Brasil, apoiada em um discurso de manutencdo da
ordem que contou com grande apoio popular, o que favoreceu
o seu estabelecimento no poder por vinte e um anos. Dessa
forma, implantou um sistema de governo altamente repressor
em todos os setores da sociedade, inclusive a educacgao. Violeta
H. Gainza (2000, p. 1), importante educadora musical latino-a-
mericana, afirmava que a rede educativa de um pais estd inte-
grada pelo sistema de educacao publico, que é sustentado pela
plataforma politica oficial, abarcando leis educativas, orienta-
¢Oes para o planejamento escolar e a infraestrutura adminis-
trativa das institui¢oes. Dessa forma, ndo foi possivel olhar para
a educacao musical sem se voltar para a politica e a sociedade,
especialmente em um periodo marcado por tantas e profundas
transformacoes.

No tocante ao ensino de musica no Brasil, vivemos a obri-
gatoriedade do canto orfeénico dos anos 1930 até o final dos
anos 1950. Houve um respaldo legal que o oficializou e legitimou
perante a sociedade durante esse tempo. No entanto, a perma-
néncia dos objetivos de carater civico e disciplinador, mais do
que artistico ou musical, ao longo dos anos 1950, fez com que
essa proposta se enfraquecesse. Aliada ao fortalecimento de
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outras metodologias e praticas de ensino de musica e ao com-
bate que ja se fazia do canto orfednico por professores contra-
rios e ex-alunos com experiéncias negativas, a demanda das
instituicoes privadas pela mudanca do status de obrigatoriedade
da cadeira nas escolas regulares corroborou com os argumentos
da reforma. Com isso, a LDBEN n° 4.024/61 nao considerou a edu-
cacao musical e o canto orfednico disciplinas obrigatérias nos
curriculos das escolas brasileiras. Na realidade, os documentos
produzidos tanto pelo CFE como pelo CEE da Guanabara passam
a utilizar o termo educacao musical em substituicao ao canto
orfednico, que é mencionado apenas como referéncia ao que
era, até entdo, realizado. Oficialmente, por meio dos Pareceres
do CFE determinantes da organizacao curricular brasileira, prer-
rogativa concedida pela LDBEN n° 4.024/61, a educagao musi-
cal foi convertida em disciplina optativa ou pratica educativa a
escolha das instituicoes de ensino.

Na Guanabara, essa determinacdo gerou um movimento
de resisténcia do corpo docente por meio de suas organizagoes
representativas, especialmente o SEMA. Além das taticas objeti-
vas de reacao por meio de encaminhamentos e solicitacoes ao
CEE para tentar reverter a decisdo pela nao obrigatoriedade do
ensino de musica, foi possivel reconhecer nos documentos pro-
duzidos pelo érgao, taticas veladas, como a realizagdo de apre-
sentacoes musicais com a participacao de orfedes e bandas e o
enaltecimento desses eventos nas suas publicagdes e em jornais
de grande circulacdo, mostrando para a sociedade como eles
eram atuantes e como a musica era importante para as criangas
e jovens em fase de escolarizacao.

O golpe militar de 1964 instaurou uma ditadura sem prece-
dentes na histéria do Brasil. Os sistemas de ensino, instituicoes
e educadores ainda se adequavam as transformacgodes propostas
pela LDBEN de 1961 quando os militares implantaram um pro-
jeto de educacgao de cunho tecnicista, elitista e meritocratico. A
primeira agao reformatéria da ditadura foi na universidade. A
repressao ao movimento estudantil e a reforma universitaria de
1968 objetivaram frear a procura popular pelo ensino superior.
Em seguida, a Lei n° 5.692/71 reformou o ensino de 1° e 2° grau,
como passou a ser chamada a antiga formacao de grau médio,
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para fechar o ciclo de reformas educacionais do Governo Militar.
Com a justificativa de que era preciso formar mao de obra qua-
lificada para atuar na industria e no comércio em franco desen-
volvimento, o 2° grau, nivel anterior ao superior, foi compulsoria-
mente transformado em técnico. A andlise dos documentos his-
téricos e da bibliografia que apresenta os resultados da reforma
revelou que o objetivo real foi destituir a funcao propedéutica de
preparacao para a universidade que sempre o marcou.

Contraditoriamente, a Lei n°® 5.692/71 determinou a obriga-
toriedade da educagao artistica nas escolas de 1° e 2° grau. A
proposta desenhada foi de um ensino de artes integradas, na
qual musica, teatro e artes plasticas seriam trabalhados con-
juntamente. Na realidade, foi uma forma de compensacao ao
tecnicismo de sua proposta, uma maquiagem humanistica sem
relevancia real para o poder politico instituido, tanto que nao
se regulou como se daria a integracao das artes, ou seja, de que
forma ela seria efetivada nas escolas. As interpretagdes possi-
veis dos textos e determinacgoes, aliadas a ndo preocupacao pela
qualidade do ensino artistico oferecido nas escolas, transfor-
mou a educacao artistica em uma disciplina polivalente e vazia,
que marcou as geragoes seguintes.

Nao obstante, na Guanabara, o SEMA continuou existindo e
resistindo as transformacoes impostas. A pesquisa revelou que
a principal tatica de resisténcia do SEMA a criacdo da educacao
artistica no inicio dos anos 1970 foi manifestar sua aceitacao e
apoio a reforma, mas sempre tentando encaixar sua concepgao
de educacao musical, demarcando seu espaco dentro das trans-
formacoes. Em um periodo ditatorial, marcado pela repressao
e pela censura, essa posi¢do garantia sua existéncia. As publi-
cacoes do SEMA trazem elementos que atestam a viabilidade
de interacdo entre as modalidades artisticas propostas pela
reforma, mas mantém seu discurso sempre voltado para o pre-
dominio da educacao musical.

Dentre os eixos que Julia (2001, p.19) prevé para serem
observados ao se estudar as disciplinas escolares, inseridas no
contexto da cultura escolar, um foi especialmente significativo
para nossa analise: a avaliacdo do papel desempenhado pela
profissionaliza¢ao do trabalho docente. O SEMA, na defesa do
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canto orfednico, nesse periodo, pode ter tido uma atuacgao con-
troladora e monopolizadora da musica nas escolas. No entanto,
se o ensino de musica (independente da metodologia usada) se
manteve por tanto tempo no cotidiano escolar mesmo depois
de se tornar pratica educativa optativa e contelido da educacgao
artistica, o mérito é principalmente do SEMA.

Os processos de instauracao e de funcionamento de uma
disciplina se caracterizam por sua precaugao, por sua
lentidao, e por sua seguranga. [...] Fidelidade aos objetivos,
métodos experimentados, progressdes sem choques,
manuais adequados e renomados, professores tanto mais
experimentados quanto reproduzem com seus alunos
a didatica que os formou em seus anos de juventude, e
sobretudo consenso da escola e da sociedade, dos professores
e dos alunos: igualmente fatores de solidez e de perenidade
para os ensinos escolares (Chervel, 1990, p. 198).

O SEMA manteve a solidez de sua atuagdo mesmo nos
momentos adversos. Recorreu das decisdes legais, mesmo nao
logrando éxito, e buscou argumentos para tentar manter o status
do ensino de musica e canto orfednico nas escolas regulares da
Guanabara. O contexto politico da Ditadura Militar que promo-
veu reformas marcantes nos anos 1960 e 1970 era forte e repres-
sor, nao aprovando iniciativas diferentes das suas formas de
pensamento. Mesmo assim, o SEMA e seu corpo docente busca-
ram manter suas atividades, apoiados principalmente no pas-
sado glorioso que os consolidou.

Apesar das dificuldades, a organizacdao do SEMA fortalecia
o corpo docente e consequentemente a presenca da musica na
escola, uma vez que, unidos, reuniam mais forgas para lutar por
seus ideais. Havia um investimento na formacdo continuada e
uma preocupagao com a profissionalizacdo, confirmando que,
efetivamente, a atuagdo docente é imprescindivel na criagao,
consolidacao ou desaparecimento de uma disciplina.

A andlise das realizacbes musicais descritas nas publica-
coes do SEMA demonstra uma permanéncia de atividades tipi-
cas do canto orfednico de Heitor Villa-Lobos. Uma pratica como
essa, que foi tdo forte e presente no cotidiano das escolas cario-
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cas por mais de vinte anos, dificilmente seria descontinuada
por forca de determinacdes legais. No entanto, ha indicios de
que outras propostas metodolégicas e praticas eram realizadas,
como grupos de flauta, trabalhos envolvendo danca e folclore,
festivais de musica popular e abordagens envolvendo conceitos
de musica contemporanea.

Havia professores de educacdao musical com outras pro-
postas para o ensino de musica coexistindo com os professo-
res de canto orfednico. Os embates entre as geragoes nao foram
registrados nas publicagdes oficiais do SEMA, mas apareceram
nos relatos dos professores entrevistadas e em reportagens dos
jornais da época que abordavam as outras perspectivas para o
ensino de musica. Os registros oficiais do SEMA tinham a func¢ao
de preservar uma determinada memoéria sobre a educagao musi-
cal, e com isso havia um filtro do que seria ou nao publicado. Por
consequéncia, temos que considerar que muito foi realizado nas
escolas sem que o registro nas publicacdes se efetivasse, e que
praticas diferenciadas poderiam ser experimentadas sem serem
registradas.

As fontes documentais do periodo da Guanabara sdo muito
difusas, e muitos professores daquela época ja faleceram. Apesar
de haver uma preocupagao em registrar a produgao desse peri-
odo por seus membros, nao houve uma preocupagao das gera-
cOes seguintes em preservar e organizar esses registros. Os
arquivos sobre educacdo nos anos 1960 e 1970 sdao muito preca-
rios e ndo ha um local especifico que guarde esses documentos,
o que dificultou consideravelmente o levantamento das fontes
que foram a base deste estudo. A dispersao entre instituicoes é
muito grande e alguns acervos passam anos indisponiveis para
consulta. O fato de o periodo pesquisado ter sido marcado por
uma Ditadura Militar também contribui para os apagamentos e
esquecimentos de fontes diversas.

Desde o inicio, nos chamou a atencéo o fato de nenhuma
fonte fazer referéncia as questoes relacionadas aos governos
militares. As fontes escritas passavam pelo crivo da censura
e registravam apenas o que era permitido, e o depoimento
dos professores entrevistados abordou de forma muito sutil a
questao da repressdao. Hd um nao-dito (Pollak, 1989) que nos
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levou a aprofundar os estudos e as andlises levando em consi-
deracgao que o limiar entre “o dizivel e o indizivel, o confessa-
vel e o inconfessavel”, separa memoérias coletivas da sociedade
civil dominada por memdrias coletivas organizadas que resu-
mem a imagem imposta por um Estado (Pollak, 1989, p. 8). Os
documentos oficiais preservam um discurso que condiz com
a membéria coletiva imposta pelo estado ditatorial, cabe a nés
pesquisadores desvelar essa imagem. Abordar historicamente
e academicamente a Ditadura Militar, hoje, é uma forma de
resistir a seus principios. Lembrar da repressao, das crueldades
e injusticas praticadas é uma atitude politica que nos faz ter
certeza que esse tipo de governo nao pode novamente tomar o
poder em nosso pais.

Buscamos, nesta pesquisa, seguir o roteiro que Vinao
Frago (2008, p. 199) desenvolve para o trabalho sobre as dis-
ciplinas escolares. O plano prevé que se estude o lugar, a pre-
senca, as denominacoes e o peso das disciplinas nos planos
de estudo; os objetivos e os discursos que a legitimam; os con-
tetidos prescritos; os professores e suas associacoes, presencga
social e institucional, carreira, publicacoes e formacdo; e uma
aproximacao, até onde for possivel, com as praticas escolares e
a realidade em classe através de memorias, informes, exames,
diarios e cadernos.

As fontes nado se esgotaram, ainda hd muito a se pesqui-
sar sobre a educacao na Ditadura Militar, sobre o estado da
Guanabara e sobre o ensino de musica no Brasil. A investigacao
sob a perspectiva dos alunos, ou seja, as lembrancas e memaérias
de estudantes daquela época sobre as praticas musicais realiza-
das, embasadas pelos principios da histéria oral, podem forne-
cer importantes informacodes sobre as transformacoes ocorridas
no cotidiano escolar.

O CNCO, instituicao fundamental na consolidagao da pro-
posta orfednica, também merece uma pesquisa que aprofunde
sua atuacao a nivel nacional e suas relacOes internacionais,
evidenciada pelas diversas correspondéncias presentes em seu
arquivo preservado pelo CLA da UNIRIO. A fusdo da Guanabara
com o estado do Rio de Janeiro é outro capitulo da histéria de
nosso estado que precisa ser investigado, bem como a atividade
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musical especifica na rede de ensino do estado do Rio de Janeiro
como um todo.

Por meio da pesquisa empreendida, foi possivel confirmar
a hipétese de que, mesmo ndo sendo mais considerada uma
disciplina obrigatéria pela reforma promovida pela LDBEN n°
4.024/61 e mantida pela Lei n° 5.692/71, a musica, e especifica-
mente as praticas do canto orfednico, continuaram presentes e
ativas nas escolas publicas durante o periodo de existéncia do
estado da Guanabara. As mudangas foram gradativas, e ainda
hoje é possivel reconhecer discursos e praticas orfednicas na
atuacao de professores de musica nas escolas regulares, o que
definitivamente ndo é um problema. O conhecimento de dife-
rentes metodologias e propostas permite que o professor apro-
veite o que julga de melhor em cada uma para desenvolver a
educacao musical de seus alunos. O problema é o seguimento
cego e acritico a uma Unica proposta, desvalorizando tudo o que
é diferente.

Mesmo nao tendo coberto todas as questdes que englo-
bam o ensino de musica no recorte temporal determinado,
espera-se que esta tese, agora transformada em livro, contri-
bua com a area da histéria da educacédo e especialmente da
histéria da educagao musical, iluminando aspectos que auxi-
liem as reflexdes sobre sua atual insercdao no cendario educa-
cional brasileiro.
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Anexo A - Estado da Guanabara com destaque
para sua malha rodoviaria.

Fonte: Instituto Anténio Carlos Jobim.
Disponivel em <https://goo.gl/BkHfdg> Acesso em 12 dez. 2018.
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Anexo B - Primeira carta de Walfredo Rubim
ao Diretor do CNCO em 1967.

Fonte: Arquivo Setorial do CLA - UNIRIO.
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Anexo C - Segunda carta de Walfredo Rubim
ao Diretor do CNCO em 1967.

Fonte: Arquivo Setorial do CLA — UNIRIO.
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Anexo D - Plano de Curso para a 1° série do curso ginasial
publicado na Revista TEMA n° 1 - Ano I - 1969 (p. 11-14)
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Fonte: Publicagdes Seriadas da Biblioteca Nacional (R]).




Apéndices

Apéndice A - Programacado da Semana
da Musica no periodo de 1960 a 1975.

XIII Semana da Miusica - 16 a 22 de outubro de 1960 (programagéo
obtida no Boletim do SEMA n° 35 de outubro de 1960):

Data Evento

16/10 - 10h Abertura SolenedaXIII SemanadaMisicacom demonstracao
de Canto Orfebnico com 2.000 vozes no Ginasio Allah Batista
do Clube Municipal. Programacdo: I - Hino Nacional; II -
Abertura solene na Semana pela Diretora do DEC - Prof.
Laudimia Trotta; III — Bandeira do Brasil — Letra e musica de
J. Vieira Brandao; IV - Brasil pais do futuro — Mdusica de J. V.
Brandao; V — Canto do Pajé - Let. de Paulo Barros e Mdis. de
Villa-Lobos; VI — Saudagdo a Cidade do Rio de Janeiro - 12
audicio. Let. e Mus. de J.V. Brandio; VII - Desfile aos herdis
do Brasil - Mis. de Villa-Lobos. Participantes — Orfedes gerais
dos estabelecimentos: Instituto de Educacdo (Gindsio);
Escolas Normais: Carmela Dutra, Sara Kubitschek, Ignacio
Azevedo Amaral, Heitor Lira e Julia Kubitschek; Colégios
Estaduais: Paulo de Frontin, Jodo Alfredo, Souza Aguiar, Prof.
Mendes de Morais, Bardo do Rio Branco; Ginasios Estaduais:
Bento Ribeiro, Clévis Monteiro, Brigadeiro Schorcht, Raja
Gabaglia, José Accioli, Getilio Vargas, Esc. Comer. Amaro
Cavalcanti; Esc. Téc. Visconde de Maud; Esc. Educacgdo Fem.
Orsina da Fonseca e Esc. Edc. Fem. Princesa Isabel. Também
a Banda “Francisco Braga” do Col. Est. Jodo Alfredo e a Banda
“Francisco Manoel” da Esc. Ind. Ferreira Viana. Regente geral:
Maestro José Vieira Brand3o.

17/10 - 14h Apresentacdo dos Orfedes selecionados do Col. Est. Sousa
Aguiar (masculino Prof. Itala M. e feminino Prof. M? Carmelita
Aratjo); Orf. Lorenzo Fernandes da Esc. Com. Amaro
Cavalcanti (Prof. Nair de Oliveira); Orf. Alberto Nepomuceno
do Col. Est. Paulo de Frontin (Prof. Elsa Wyllie) e Escola Normal
Julia Kubitschek (Prof. Elsa Wyllie). Clube Militar.

17/10-17h Inauguracao da Exposicdo de trabalhos do Concurso
Chopin organizada pelas Profs. Elvira Maria Montreuil
Trotta, Neusa Mendonga Ferreira, M? Celia de Carvalho,
Rosalba Marchesini, Elza Veiga e Edith Sousa Lopes.
Entrega de prémios do Concurso Chopin com a presenca
do Adido Cultural da Polonia. Audicédo de alunos da EPEMA
no Automével Clube.
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Data

Evento

18/10 - 14h

Apresentacdo dos orfedes selecionados das escolas
primarias José de Alencar, Manoel Cicero, México, Pedro
Ernesto e Estados Unidos (regentes: Profs. Marli Braga
Rodrigues, Nelia de Andrade Pequeno, Blesila Vilar Guedes,
M? Dolores Xavier Andrade e Irandy Garcia da Rosa no
Clube Militar.

19/10 - 9:30h
e 14:30h

A Crianca e a Musica: atividades musicais nas escolas
primadrias, jardins de infancia e unidades de recreacao
(meia hora em cada turno).

19/10 - 10:30h

Jardim de Infancia do Instituto de Educacdo - Apresentacao
do 3° periodo com a prof. Dinah B. Menezes.

Entrega de certificados dos cursos do SEMA e apresentagao
de Orfedes de Profs. Primdrios e Orfedo de Professores no
Automoével Clube. Regente: Prof. J. Vieira Brandao.

Apresentacdo dos Orfedes selecionados das escolas Esc.
Normal Heitor Lira, Esc. Ind. Ferreira Viana, Esc. Orsina da
Fonseca e Instituto de Educagdo no Auditério do Instituto
de Educacao. Regentes: Profs. Irene Oliveira Zagari, Lucilia
G. Villa-Lobos e Maria Dora Gouvéa Souto.

Confraternizagdo dos orfedes do Ginasio Estadual Prof.
Raja Gabaglia, Colégio Estadual Bardao do Rio Branco e
Escola Princesa Isabel no Teatro Artur Azevedo em Campo
Grande.

Apresentacao dos Orfedes selecionados das escolas: Clévis
Monteiro, M. Moraes, Sara Kubitschek, Getulio Vargas,
Bento Ribeiro, sob regéncia dos Profs. Benilda Augusta
da Silva Santos, Niobe Marques da Costa, Dilma Lima
Brandao, Maria Congette Jorge de Brito e Silvia Tavares de
Rezende no Auditério do Instituto de Educagao.

Apresentacao dos Orfedes do Externato Pedro II: sede do
externato sob regéncia da prof. Nilza Gama; se¢ao da Zona
Norte sob a regéncia do Prof. Homero Dornelas; secao da
Zona Sul sob regéncia da Prof. Antonieta Leite de Castro
e secdo da Tijuca (anexo) sob regéncia da Prof. Elsa Wyllie
no Saldo Leopoldo Miguez da Escola Nacional de Musica.

19/10-17h
20/10 - 14h
21/10-5h

21/10 - 14h
21/10 - 20h
22/10 - 14h

Apresentacao dos Orfedes selecionados das escolas: Jodo
Alfredo, Visc. De Cairu, Princeza Isabel, Brigadeiro Schorcht
e Carmela Dutra, sob a regéncia dos Profs. Ilca Ribeiro
Gastanon, M? Terezia Oliveira, M® Natividade Guedes,
Ermano S& e Narta Tatti Pimentel, respectivamente no
Auditério do Instituto de Educacio.
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Data Evento
23/10 - 10h Encerramento da XIII Semana da Musica no Estadio Allah
Batista do Clube Municipal. Dia das Bandas Escolares (12
bandas, 240 alunos-musicos). Bandas Infantis: “Anchieta”
da Esc. Celestino da Silva (Prof. Jurandir Chaves); “Jacobina
Lacombe” da Esc. 9-10 General Osério (Prof. Luis de
Oliveira); “Laudimia Trotta” da Esc. 5-21 Francis Hime (Prof.
José da Silva). Bandas Juvenis: “Francisco Braga” do Col.
Est. Jodo Alfredo (Prof. Geraldo Rangel Cardoso); “Francisco
Manoel” da Esc. Ind. Ferreira Viana (Prof. Jorge Ferreira da
Silva); “Leopoldo Miguez” da Esc. Téc. Visconde de Maua
(Prof. Oscar Fibiger); “Frederico Trotta” da Esc. N. Carmela
Dutra (Prof. Nelly Ferreira Soares); “Laudimia Trotta” do
Col. Est. Visconde de Cairu (Prof. Fidelis Clemente Pereira);
“Prefeito Alvim” do Col. Est. Prof. Mendes de Moraes (Prof.
José de Oliveira Barros). Banda de adultos: “Anacleto de
Medeiros” do C.R.S. “D. Aquino Correia” (Prof. Manoel
Antonio da Silva). Coordenador Geral das Bandas: [ilegivel].
23/10 - 15h Banda Ritmica do Jardim de Infancia Barbara Ottoni sob a
direcao da Prof. Maria Ligia Vale do Couto no Saldo da Casa
dos Poveiros.
Fonte: Elaboracdo prépria.

XIV Semana da Musica — 15 a 22 de outubro de 1961 (parte da
programacao obtida por meio de noticias dos jornais da época!!®):!1

Data Evento

15/10 - 10h Solenidade de inauguracgdo no gindasio Al4 Batista do Clube
Municipal. Variado programa de cancdes executadas por
orfedes das escolas de nivel médio (1.200 alunos) e bandas
escolares com 300 participantes. Bandas infantis e juvenis
participantes: E.N. Carmela Dutra, Colégio Jodao Alfredo,
Visconde de Cairu e Mendes de Morais, E.T. Ferreira Viana
e Escolas Manuel Bonfim, Francis Hime, General Osoério,
Debora Mendes de Morais e Maria Marques (particular) sob
a dire¢ao do maestro Mario Gazanego.

15/10 - 20h Concerto pelo Coral da 1? Igreja Batista no saldo da Igreja
do Largo do Estécio.

115 Foram consultados Jornal do Brasil, Diario de Noticias, Correio da Manhd e O
Jornal.

116 O Didrio de Noticias de 19 de outubro de 1961 (p. 3 da Segunda Sec¢do) informa
que no decorrer da Semana da Musica foram realizadas audi¢oes de 41
conjuntos orfednicos, bandas escolares e bandinhas ritmicas de unidades
escolares e de recreacao da Guanabara.
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Data Evento
18/10-9:30h | Atividades musicais nas escolas primadrias, jardins de
as 14:30h infancia e unidades de recreacéo.

18/10 - 13:30h

Banda Ritmica do Centro de Recreacdo e Cultura de
Copacabana (Praca Cardeal Arcoverde).

18/10-17h Audicdo de alunos da Escola Popular de Educag¢édo Musical
e Artistica no Autombével Clube.
18/10-20h | Apresentacao do Orfedo do Colégio Pedro II sob a regéncia

da Prof. Nilza Gama no Ministério da Educagao.

19/10 - 13:30h

Apresentacdo da Bandinha Ritmica do Parque Mauricio
Cardoso do Engenho Novo no Paldcio da Cultura (regéncia
da Prof. Maria José Nogueira com as Profs. Léia Rodrigues
de Aratjo Lima e Dinerd Fernandes Delduque como
mestras-recreadoras. Ha também trés pequenos maestros
e uma maestrina).

19/10 - 14h

Apresentacdo dos orfedes selecionados das escolas
primarias Bolivia, Celestino Silva, Educandario Sdo Cornélio
e as bandas ritmicas dos Parques Mauricio Cardoso e Darci
Vargas no auditério do Ministério da Educacao.

20/10 - 14h

Audicao do orfedo e banda de percussao da Escola Normal
Heitor Lira (Prof. Irene Zagari) e dos orfedes das Escolas
Orsina da Fonseca e Ferreira Viana (Prof. Lucilia Guimaraes
Villa-Lobos) no auditério da E.I.Ferreira Viana.

21/10 - 14h

Apresentacao dos orfedes das escolas estaduais Visconde
de Cairu, Brigadeiro Schortcht, Sara Kubitschek, Carmela
Dutra e Instituto de Educacdo no auditério do Instituto de
Educacao.

21/10 - 20h

Concerto da Banda dos Pescadores de Pedra de Guaratiba na
Associagao Social Arquidiocesana da Pedra de Guaratiba.

22/10 - 10h

Encerramento das manifestacoes com o concerto 14°
da série Juventude Escolar da OSB com a participagdo
de orfedes selecionados das escolas de nivel médio,
sob a regéncia do Maestro Eleazar de Carvalho. Orfedes
participantes: Instituto de Educacdo, E.N. Carmela Dutra,
E. N. Sara Kubitschek, E.N. Heitor Lira, C.E. Paulo de Frontin,
G.E. Bento Ribeiro, C.E. Mendes de Morais, C.E. Sousa
Aguiar, C.E. Visconde de Cairu, G.E. Rivaddvia Correia,
G.E. Clévis Monteiro, C. Pedro II, C. Arte e Instrugao.
Orfedo “Carlos Gomes”, Orfedo “Villa-Lobos”, Orfedo
“Barroso Neto”, Orfedo “Lucilia G. Villa-Lobos”, Orfedo
“Alberto Nepomunceno”, Orfedo “Luciano Gallet” e Orfedo
“Leopoldo Miguez”.

Fonte: Elaboracdo propria.
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XV Semana da Mdusica - 21 a 28 de outubro 1962 (parte da

programacao obtida por meio de noticias dos jornais da época):

Evento

Abertura da XV Semana da Musica com demonstragdo
de canto orfednico com duas mil vozes e apresentagao de
bandas escolares no Ginasio Ala Batista do Clube Municipal.
Participacdo de 28 orfedes e 10 bandas escolares de
estabelecimentos de ensino do Estado e mais os orfedes do
Colégio Pedro II, do Colégio Arte e Instrucdo e do Externato
S30 José.

Comemoracdo do 30° aniversario do SEMA com entrega de
medalhas e diplomas de honra aos professores que foram
pioneiros na criacdo do SEMA. Apresentacao do Orfedo de
professores no auditério do Ministério da Educacio.

Solenidade comemorativa em homenagem a mais antiga
professora do Estado da Guanabara, Dona Henriqueta
Miranda de Abreu, com participacao do Orfedo da Escola
Manuel Cicero, o coro da Escola Americana do Rio de Janeiro,
a banda do Colégio Brasileiro de Almeida, e o orfedo da Escola
Normal Indcio Azevedo Amaral, regidos respectivamente
pelas profs. Nélia de Andrade Pequeno, Vera Maria Xavier,
Amabilis Bulhoes e Dina Pischmann Amar. O evento
aconteceu na concha acustica da PUC e entre as pegas
executadas estava Jangada, de autoria da Prof. Henriqueta
Miranda de Abreu. A Chefe do SEMA ofereceu aos grupos
participantes uma flamula da Semana da Musica.

Ceriménia de homenagem aos professores pioneiros do canto
orfednico. Cerca de 50 professores receberam medalhas,
dentre os quais: D. Francisca Miranda Freitas (com 80 anos
de idade), Conceicao de Barros Barreto, Lucilia Guimaraes
Villa-Lobos, Silvio Salema e Cacilda Frées. Também sera
homenageado o Orfedo Alberto Nepomuceno do Colégio
Paulo de Frontin.

Apresentacao dos Orfedes das Escolas Amaro Cavalcanti,
Bento Ribeiro e Normal Heitor Lira no auditério do Ministério
da Educacgao.

Data
21/10 - 10h
22/10 - 14h
24/10
22/10
26/10 - 14h
27/10 - 15h

Apresentacdo de grupos orfednicos das escolas Bardo do
Rio Branco, Orsina da Fonseca, Benedito Otdni e do Colégio
Lafayette. Também participou a banda do Colégio Lafayette
(regida pela Prof. Adelina Barreto) no auditério do Instituto
de Educacao.
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Data

Evento

28/10 - 10h

Encerramento no Teatro Municipal com 12° Concerto da
série Juventude Escolar da OSB com a apresentacdo de
orfedes das Escolas Secunddrias e Normais, sob a regéncia
do maestro Eleazar de Carvalho. Os orfedes tomaram parte
na interpretagdo do Coral da Cantata 147 (Jesus, Alegria dos
Homens) de Bach-Albert e Invocacao em Defesa da Patria de
Heitor Villa-Lobos com solo de Maria José Arantes.

Durante a
semana -
14h

Apresentacao diaria dos orfedes no auditério do Ministério
da Educacao e Cultura.

Fonte: Elaboracdo prépria.

XVI Semana da Musica — 17 a 24 de novembro de 1963'" (parte da
programacao obtida por meio de noticias dos jornais da época):

Data Evento

17/11 - 10h | Abertura da Semana da Musica com o desfile das Bandeiras
das escolas participantes no Gindsio do Clube Municipal.

19/11 - 14h | Apresentacao do Orfedo “Ney Cidade Palmeiro” do Colégio
de Aplicacdo “Fernando Rodrigues da Silveira” da UEG sob a
regéncia da Prof. Terezinha Francisco da Silva no Palacio da
Cultura, ex-Ministério da Educacéo.

20/11 - 14h | Orfedes selecionados das Escolas de nivel médio: Colégio
Bennet, G.E. Bento Ribeiro, Colégio Estadual Paulo de Frotin e
Escola Julia Kubitschek no Palacio da Cultura.

21/11 - 10h | Concerto no América Futebol Clube.

21/11 - 14h | Concerto no auditério do MEC.

24/11 Encerramento com concerto da OSB e orfedes selecionados
das escolas de nivel médio no Teatro Municipal.

Fonte: Elaboragao prépria

117 Em reportagem do Didrio de Noticias de 30 de janeiro de 1964 (p. 3 da Segunda
Secdo) a Prof. Maria Augusta Joppert afirma que em 1963 participaram
35 conjuntos da XVI Semana da Musica, tendo havido 12 audigdes
comemorativas e com a participagao total de 5.000 alunos.
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XVII Semana da Musica - 15 a 22 de novembro de 1964 - Em

comemoragio a proclamacdo da Republica e o centendrio de
Alberto Nepomuceno (parte da programacéo obtida por meio de

noticias dos jornais da época):

Data

Evento

15/11-10h

Inicio da XVII Semana da Musica sessdo solene seguida
de varios numeros musicais em homenagem a Alberto
Nepomuceno pelos orfedes das Escolas Paulo de Frontin,
Visconde de Cairu, Bento Ribeiro, Julia Kubitschek e Carmela
Dutra no auditério do Instituto de Educacao, regidos por José
Vieira Branddo. Também participaram bandas e o Conjunto
Folclérico da Escola Heitor Lira que dangou um maracatu.

15/11

Desfile de escola de samba (XV Regido Administrativa:
Madureira).

15/11

Apresentacao da banda Manoel Bonfim no Gindsio Industrial
José do Patrocinio.

16/11

Dia do Canto Orfednico (XV Regido Administrativa).

16/11

Série de palestras concerto da Prof. Emilia d’Anniballe
Jannibelli aos alunos do Ginasio Industrial José do Patrocinio.
A professora apresentou obras dos periodos -cléssico,
romantico, contemporaneo e moderno, tendo sido a parte
pianistica interpretada pela Prof. Maria Aparecida Franca,
orientadora de musica da XIV Regido Administrativa (Irajd).

17/11-9%h

Visita de grupos de alunos das escolas primdrias do Rio ao
busto de Heitor Villa-Lobos, cujo quinto aniversario de morte
era comemorado.

17/11

Apresentacdo de criancas que se iniciam em atividades
musicais no auditério do Jardim de Infancia do Instituto de
Educacéo.

17/11

Audicdo no auditério do Colégio Sacré-Coeur. Abertura do
Orfedo do Ginédsio Pedro Alvares Cabral regido pela Prof.
Maria Natividade Guedes. Primeira parte: apresentacdo do
Orfedo do Colégio Sacré-Coeur regido pela Prof. Maria de
Lurdes Teixeira; do Orfedo do Colégio Amaro Cavalcanti sob
a regéncia da Prof. Edite Ferreira; e do Jogral em Homenagem
4 Musica pelos alunos do Ginésio Pedro Alvares Cabral.
Segunda parte: audic¢do de canto, violino, piano de alunos do
Colégio Sacré-Coeur com declamacdo de poemas.

17/11

Audicao das escolas particulares em Ricardo de Albuquerque
(XV Regido Administrativa).

17/11

Apresentacao do Coral do Colégio Arte e Instrucao no Ginésio
Industrial José do Patrocinio.

17/11-15h

Apresentacao do Orfedo do Colégio Sobral Pinto na Escola Pio X.
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Evento

Apresentacao de orfedes selecionados: os do Ginasio Pedro
Alvares Cabral (Prof. Maria Natividade Guedes) e Paulo de
Frontin (Orfedo Alberto Nepomuceno regido pela Prof. Elsa
Wyyllie), Escola Normal Julia Kubitschek (Orfedo Elsa Wyllie
regido pela Prof. Olintina Costa) no auditério de “O Globo”. Na
Escola Industrial Ferreira Viana apresentam-se o Colégio de
Aplicacao da Universidade do Estado da Guanabara, Escolas
Brigadeiro Schorcht, Gomes Freire de Andrada e Visconde de
Cairu, Colégio Sao Paulo Apéstolo, além da Banda de Musica
do Ginésio José do Patrocinio.

Conferéncia da Prof. Aurora Ferreira sobre a vida e a obra de
Alberto Nepomuceno na Escola Pio X.

Festividade comemorativa ao centendrio de Alberto
Nepomuceno no Colégio Arte e Instrucdo (XV Regido
Administrativa). A Prof. Emilia d’Anniballe Jannibelli
pronunciou uma palestra sobre o compositor, apresentando-
se em seguida o Coro Alberto Nepomuceno da Escola Paulo
de Frontin sob a regéncia da Prof. Elza Wyllie, a pianista Maria
Aparecida Franga e a cantora Isabel Ramos.

Apresentacao de orfedes e bandas dos gindsios estaduais no
auditério do Instituto Lafaiete em comemoracgdo ao dia da
Bandeira.

Coral Evangélico (XV Regido Administrativa).

Recital de canto coral com a participagao de alunos que
integram os conjuntos orfednicos do G.E. José Acidli, das
Escolas Carmela Dutra e Sara Kubitschek, e do Colégio Arte
e Instrucdo. Também participou a Banda do Colégio Visconde
de Maua. Aconteceu no auditério do G.E. José Acidli (XV
Regido Administrativa).

Audicdo da bandinha do Instituto Armando Cémara e
apresentacdo do Colégio Estadual Brigadeiro Schorcht na
Escola Pio X.

Missa em louvor a Santa Cecilia na Igreja do Carmo.

Cerimonia de encerramento dos Jogos Florais de Normalistas
(Grupo B), com numeros de canto e distribui¢do de prémios
no Colégio Imaculada Conceicao.

Apresentacdo da Orquestra Sinfénica Juvenil do Teatro
Municipal na Escola Pio X.

Dia do Acordedo em Anchieta (XV Regido Administrativa).

Data
18/11-15h
18/11
18/11-18h
19/11
19/11
20/11-15h
20/11-15h
21/11-11h
21/11-16h
21/11-15h
21/11
22/11

Dia das bandas em Quintino (XV Regido Administrativa).
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Data Evento
22/11 - 10h |Encerramento no Gindsio Ala Batista do Clube Municipal com
homenagem a Gongalves Dias e apresentagdo de nimeros
de canto orfednico com duas mil vozes das escolas de nivel
médio de varias escolas e gindsio, além de bandas de alunos.
Terminando, apresentaram-se os grupos folcléricos.

- Série de palestras concerto da Prof. Emilia d’Anniballe
Jannibelli aos alunos do Ginasio Industrial José do Patrocinio.
A professora apresentou obras dos periodos -cléassico,
romantico, contemporaneo e moderno, tendo sido a parte
pianistica interpretada pela Prof. Maria Aparecida Franga,
orientadora de musica da 14® Regido Administrativa (Iraja).

Fonte: Elaboracdo prépria.

XVIII Semana da Misica - 15 a 23 de novembro de 1965 (parte da
programacao obtida por meio de noticias dos jornais da época):

Data Evento

15/11 - 15h Abertura no Estddio do Fluminense Futebol Clube com
apresentacdo orfednica de 3.000 vozes dos colégios
estaduais, sob a regéncia do maestro José Vieira Brandao,
em conjunto com o Festival de Educacao Fisica.

16/11 - 15h Exposicao de trabalhos e apresentacao de bandas e orfedes
das escolas primarias no Instituto de Educacao.

17/11 - 15h Dia de Villa-Lobos no Instituto de Educacao.

18/11-15h  |Apresentacdo de orfedes das Escolas Secunddrias no
Instituto de Educacao.

20/11 - 16h Festa dos vencedores dos I Jogos Florais da Guanabara no
Instituto de Educacao.

21/11 -15h Retreta pelas bandas do Colégio Jodo Alfredo e Gindsio José
do Patrocinio no Parque Lage.

22/11-11h  |Missa de Santa Cecilia, Padroeira dos Musicos, na Igreja
Nossa Senhora do Carmo.

22/11 -20:30h | Apresentacao do “Coral Ecuménico” no auditério do
Instituto de Educacdo. Evento realizado com parceria da
VIII Regido Administrativa.

Fonte: Elaboracdo propria.
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XIX Semana da Musica — 17 a 23 de novembro de 1966 (parte da
programacao obtida por meio de noticias dos jornais da época):

Data

Evento

17/11

Apresentacao das Bandinhas Ritmicas do Instituto Lafaiete e
Escola Pareto, além da Banda Instrumental Pio X, terminando
o programa com o Orfedo e a Banda da Escola Normal Carmela
Dutra, no Colégio Ferreira Viana.

19/11-12h

Festa da Bandeira com celebracdo em todas as escolas
estaduais, primarias e secundarias.

20/11

Concerto do Orfedo do Centro Educacional de Niterdi no
Teatro Municipal.

21/11

Homenagem a todos os professores aposentados em 1966,
com apresentagao do Orfedo e da Banda da Escola Paulo de
Frontin, do Orfedo da Escola André Maurois e o Orfedo da
Escola José Boniféacio no Clube Militar.

22/11

Missa em louvor a Padroeira dos Musicos na Igreja N.S. do
Carmo. O Orfedo de Professores cantard a Missa de Santa
Cecilia de Cacilda Borges Barbosa.

23/11-15h

Encerramento com a participa¢do dos Orfedes dos Colégios
Estaduais que concorreram ao II Concurso Nacional de
Coros Orfednicos, recentemente realizado no auditério do
Ministério da Educacgéo.

Fonte: Elaboracdo propria.

XX Semana da Musica - 21 a 27 de novembro de 1967 (parte da
programacao obtida por meio de noticias dos jornais da época):

Data Evento

22/11 - 15h |Inauguracdo da Exposicao José Mauricio e entrega dos
prémios aos alunos vencedores do Concurso José Mauricio
no Instituto de Educacéo.

23/11-11h |Missa a Santa Cecilia na Igreja do Carmo (Praga XV) com
execucao da II Missa a Santa Cecilia, composicdo de Cacilda
Borges Barbosa para coro misto e quinteto instrumental
(primeira audicao).

23/11 - 12h | No Saldo Anchieta, em ceriménia presidida pelo Secretério de

Educacéo e Cultural, foi feita a doagdo do acervo ali existente
sobre Villa-Lobos ao Museu que tem o nome do compositor.

Fonte: Elaboracdo propria.

XXI Semana da Musica - 20 a 27 de novembro de 1968 (Os jornais

trazem apenas a noticia da realizagdo da Semana da Musica, mas

ndo informam sobre sua programacao).
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XXII Semana da Musica - 15 a 22 de novembro de 1969

(programagao obtida na Revista TEMA n° 1 de 1969):

20/11 - manha
e tarde

Data Evento

15/11 - 10h Abertura solene no Teatro Municipal onde estardo
presentes representacdes de varias escolas do nivel
médio e primdrio para assistirem a Orquestra Juvenil e
Orquestra do Teatro Municipal.

15/11-16h Festival de Orfedes na Escola Nacional de Musica com a
participacio de Orfedes do nivel médio.

16/11 - 16h Festival de Banda com a participacao de colégios estaduais
e do SESI na Escola Nacional de Musica.

17,18,19e Apresentacoes em varios locais com a participacido de

escolas de nivel médio e primaério (orfedes, bandas ritmicas,
danga, conjuntos instrumentais) em todas as Regides.

21/11-17h

Apresentacdo do COPEMEG sob a regéncia da Maestrina
Cacilda Borges Barbosa e do Orfedo de Alunos, Pais e
Professores do C.E. José Verissimo, ambos na Sala Cecilia
Meireles.

22/11-11h

Missa a Santa Cecilia na Igreja da Candelaria quando sera
cantada pelo COPEMEG a II Missa a Sta. Cecilia para coro
misto e quinteto instrumental, sob a regéncia da autora, a
Maestrina Cacilda Borges Barbosa.

22/11-12h

Almoco de Confraternizacdo promovido pela AEMEG.

22/11-16h

Festival Villa-Lobos com o Prof. José Vieira Branddo ao
piano no Teatro Municipal.
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XXIII Semana da Musica - 5 a 12 de novembro de 1970

(programagao obtida na Revista TEMA n° 3 de 1971 e noticias dos

jornais da época):

Data Evento

05/11-11h |[Missa em louvor a Sta. Cecilia na Matriz de S&o José do
Jardim Boténico, na Lagoa. O COPEMEG cantard a Missa em
Fugas composta pela Maestrina Cacilda Borges Barbosa.

06/11 - 10h |Festival de Orfedes do ensino primario e médio no auditério
de O Globo.

06/11 - 14h | Apresentacao de varios orfedes no Clube de Sao Cristévao.

06/11 - 15h | Apresentacdo de bandas e orfedes no auditério da Escola, XVI
RA Jacarepagud; no G.E. José Bonifacio; na IIl RA, no auditério
do C.E. Martin Luther King; na V RA em varios colégios de
Copacabana; na XIV RA no Gindsio José do Patrocinio.

07/11-10h |Festival de Musica Folclérica no Clube Municipal em
colaboracdo com o Departamento de Educagdo Fisica,
Esportes e Recreacdo. Participaram: Escola 8.2 — XV Prof.
Carneiro Filipe (conjunto de danga), Escola 5.3 - XVI
Evaristo da Veiga (conjunto de danca) e Escola Normal Jilia
Kubitschek (conjunto de danga).

08/11-10h |Apresentacdo de Corais de Entidades Particulares no
auditério do IPEG: Coral Presenca, Coral Harmonia, Coral do
IBEU, Coral Grupo Studium e Orfedo Eduardo Cabral.

9,10 e 11/11 | Apresentacao das Escolas de Nivel Médio e Primério nas
varias regides administrativas.

10/11 - 10h |Festival de Orfedes — Ritmoplastia no auditério de O Globo.

12/11-10h |Festival de Bandas no auditério de O Globo.

12/11-12h | Almoco de confraternizacdo “La Bella Italia”.

Fonte: Elaboracdo propria.

XXIV Semana da Musica - 4 a 11 de novembro de 1971 (parte da
programacao obtida por meio de noticias dos jornais da época):

Data Evento

04/11 - 10h | Apresentacao no auditério de O Globo do Orfedo e Banda da
Escola Jodo de Deus, do Orfedo da Escola Augusto Magne, do
Conjunto de Flautas do Instituto de Educacao, da Banda do
Colégio Ferreira Viana e do Orfedo Carlos Gomes do Instituto
de Educacao.

05/11 - 10h | Apresentacdo no Teatro Jodo Caetano do Orfedo da Escola
Republica Argentina, do Orfedo da Escola Normal Carmela
Dutra e da Banda do Gindsio Visconde de Maua.

05/11 - Apresentacao na Matriz dos Sagrados Coragoes do conjunto

20:30h Pro-Art Antiqua da Pré-Arte e do COPEMEG.
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Evento

Apresentacao no Teatro Jodao Caetano do Orfedo do Colégio
Estadual José Verissimo (Prof. Evani Nascimento Alves), do
Orfedo da Escola Normal Julia Kubitschek (Prof. Wallace
Wiener) e do Quarteto Musical do Servico de Educacdo
Musical (integrado pelos Profs. Neli Soares - clarinete, Edson
Alves - sax-alto, José Vieira Filho - sax-tenor e Jorge F. Silva -
sax-baritono).

Apresentacao no Instituto de Educacao do Orfedo do Colégio
Sao Paulo Apoéstolo, do Orfedo do Colégio Estadual Republica
do Peru, do Coral do IBEU e da Banda do Colégio Estadual
Barao do Rio Branco (Prof. Wilson Fortunato).

Apresentacao no Teatro Jodo Caetano do Orfedo do Instituto
de Educacao Eduardo Cabral, do Coral Presenca, do Coral
Vozes da Ilha do Governando, do Conjunto Experimental do
Ensino Instrumental do Servico de Educacdo Musical e do
Coral Harmonia.

Apresentacdo no Instituto de Educagdo do Conjunto de
Dancas do Instituto de Educagdo, do Conjunto de Dancgas
da E.N. Julia Kubitschek e do Conjunto Teatral da E.N. Inécio
Azevedo Amaral.

Apresentacdo no Colégio Estadual Ferreira Viana do Orfedo
da E.N. do Colégio Carvalho Junior, do Orfedo e Conjunto
Folclérico do C.E. Mendes de Morais, do Jogral do C.E. Prof.
Clévis Monteiro e da Banda do C.E. Ferreira Viana.

Apresentacao no Teatro Jodo Caetano do Orfedo e Dancas
da Escola 2-2 - XVII Nicaragua, do Orfedo do G.E Infante D.
Henrique, do Orfedo do Colégio Imaculada Conceicdo de
Maria e da Banda do C.E. Raja Gabaglia.

Apresentacao no Teatro Jodo Caetano do Orfedo do Colégio
Santa Rosa de Lima e do Orfedo e da Banda do C.E. Visconde
de Cairu.

Apresentacao no Teatro Jodo Caetano da Banda Ritmica da
Escola 5-1 — XIII Maria Brés, do Orfeao do G.E. Méario da Veiga
Cabral, do Orfedao do Colégio Central do Brasil e do Conjunto
de Percussao do Instituto de Educacao.

Apresentacao no Teatro Joao Caetano do Orfedo do G.E. Otelo
de Sousa Reis, do Orfeao do Anexo do C.E. Sousa da Silveira e
da Banda da Base Aérea do Galedo.

Data
06/11 - 10h
06/11 - 14h
07/11 - 10h
08/11 - 10h
08/11 - 14h
09/11 - 10h
09/11 - 14h
10/11 - 10h
10/11 - 14h
11/11-11h

Encerramento na Igreja do Carmo na Lapa com o COPEMEG
cantando a Missa em Fugas.
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XXV Semana da Miusica - 25 a 31 de outubro de 1972 (programacio

obtida na Revista TEMA n° 5 de 1972): Ano do Jubileu de Prata da
Semana da Musica e do 40° aniversario do SEMA.

Evento

Abertura da XXV Semana da Musica no Teatro Jodo Caetano
com a participagdo do Orfedo do C.E. Serafim Neto (Prof.
Orminda Fonseca), do Orfedo do anexo do C.E. Prof. Souza
da Silveira (Prof. José Alves de Souza), do Orfedo da E.N. Julia
Kubitschek (Prof. Wallace Wiener), da dramatizac¢do da E.N.
Inacio Azevedo Amaral (Profs. Judith Mello, Hilza Soares da
Rocha e Alvaro Furtado de Mendonca), da ritmoplastia pela
E.N. Carmela Dutra (Prof. Maria de Lourdes M. da Costa) e
da Banda Francisco Manuel do Centro Interescolar Ferreira
Viana (Prof. Elvira L. Sarmento).

No Auditério Lorenzo Fernandes do Conservatério Brasileiro
de Miusica: apresentacdo da Orquestra de Concertos do CBM
sob a regéncia do Cap. Othonio Benevuto e Madrigal “VOX”
sob regéncia do Maestro José Vieira Brandao.

Apresentacdo do Orfedo do G.E. Infante D. Henrique (Prof.
Myriam G. Diamante), do Orfedo do C.E. Brigadeiro Schorcht
(Prof. Solange P. Mendonga), do Conjunto Instrumental do
C.E. Prof. FA. Raja Gabaglia (Prof. Nacipe Carone), do Coral
de Pais e Professores do C.E. Prof. Lourenco Filho (Prof. Nilda
Miranda C. de Souza), do Quarteto “ELO” (Nely Soares, Jorge
F. da Silva, Sandoval Dias e Edson Alves), do Coral Harmonia
(Prof. Solange P. Mendonga) e Exaltacdo a Bahia: pregoes,
arrastdo, candomblé e Capoeira pelo C.E. Martin Luther King
e G.E. Infante D. Henrique (Prof. Myriam G. Diamante) no
Teatro Joao Caetano.

Apresentacdo do Orfedo do G.E. Mdério Paulo de Brito
(Prof. Silvia Lauro), do Orfedo do C.E. José Verissimo (Prof.
Evany Nascimento Alves), do Conjunto de Flautas Doces
interescolares (Prof. Nelma Pataro), do Orfedo do G.E. Mario
da Veiga Cabral (Prof. Marli Gismonti Borges acomp. ao
piano Lais Ramasine) e do Orfedo de Alunos e Coral de Pais e
Professores do C.E. Prof. Lourenco Filho (Prof. Nilda Miranda
C. de Souza) no Clube Municipal.

Banda Sinfonica do Corpo de Bombeiros do Estado da
Guanabara sob regéncia do Tenente Jodo Baptista no Teatro
Joao Caetano.

Data
22/10-11h
22/10-18h
26/10 - 14h
27/10 - 10h
29/10 - 10h
31/10 - 11h

Missa em louvor a Sta. Cecilia na Igreja do Carmo da Lapa,
cantada pelo COPEMEG e oficiada pelo Padre Carlos Alberto
Navarro, Diretor da Divisao de Educacdo Religiosa da SED.
Missa em Fugas de Cacilda Borges Barbosa (regente).
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Data Evento

31/10 - 15h | Aula de Audig¢ao Musical Ativa (Prof. Ana Maria Porto de Moura)
e apresentacao do Orfedo do C.E. Presidente Arthur da Costa e
Silva (Prof. Syme Salgado) na Escola de Misica da UFR].

31/10 - 16h | Apresentacdo das Escolas Particulares de Artes (EMCI): Escola
de Musica Almeida Torres, Escola de Musica de Campo Grande,
Escola de Musica e Arte Dramatica da GB, Escola de Musica
Maracang, Escola de Musica Liddy Chiaffarelli, Escola de Musica
Vieira de Resende, Curso de Musica Santa Cecilia, Conservatdrio
Virginia Fiuza, Escola S& Pereira, Conservatério Brasileiro de
Musica, Academia Lorenzo Fernandez e Conservatdrio Brasileiro
de Misica Coral (Regéncia Prof. José Alves).

Fonte: Elaboracdo prépria.

XXVI Semana da Musica — 12 a 18 de outubro de 1973
(programacéao obtida na Revista TEMA n° 5 de 1972): Encerramento
em conjunto com a XVII Semana da Normalista.

Data Evento
12/10 - 13h | Abertura no Teatro Jodo Caetano pelo Secretério de Educacio,
Prof. Celso Kelly. Apresentacdo do Coral do C.E. Brigadeiro
Schorcht (Prof. Solange P. Mendonca), do Conjunto de Flautas
Doces do G.E. Charles Dickens (Prof. Geraldo Telles do Amaral),
do Conjunto Interescolar de Violdes (Prof. Valter de Souza), do
Orfedo da Escola Machado de Assis (Prof. Maria Helena Linhares
Gomes), do Conjunto de Ritmoplastia do Centro Interescolar
Carmela Dutra (Prof. Maria de Lourdes Mendes da Costa), do
Conjunto Folclérico do C.E. Prefeito Mendes de Moraes (Prof.
Wanda Arruda Del Bianco) e do Grupo de Percussao da Escola
19-1-XIII Londres (Prof. Olga Maria de Almeida da Silveira).
16/10-9h |Concerto da Banda da Base Aérea do Galedo no Teatro Jodo
Caetano sob regéncia do Sub-Oficial Humberto Rubim.
16/10-9h |Apresentacdo no Instituto de Educagdo do Conjunto de
Ritmoplastia e Orfedo da Escola 10-1-XIII Rio Grande do Sul
no Instituto de Educagdo (Profs. Cemy V. Fraga - ritmoplastia
e Yolanda Boechat - orfedo), da Banda do Colégio Souza
Marques (Prof. Valter de Souza), do Orfedo Carlos Gomes,
Conjunto de Flautas Doces e Coro Infantil do Instituto de
Educacéo (Profs. Elza Lakschevitz, Ricardo Tacuchian e Maria
de Fatima Duarte Granja) e do Conjunto de Dangas da turma
1208'# da C.I. Carmela Dutra (Profs. Dolores Cova Gomes - ed.
fisica e Adelita Quadros Farias - ed. musical).

118 Na Revista Tema ha uma observacdo de que esse foi um trabalho de
pesquisa para educacdo fisica em entrosamento com a educac¢do musical
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Data

Evento

16/10 - 14h

Apresentagao das Escolas Particulares de Arte no Teatro Joao
Caetano (Chefe Prof. Clelia Maranhao Garnett Sant’Anna).

16/10 - 14h

Apresentacdo no Instituto de Educagdo do Orfedo do C.E.
Antonio Prado Junior (Prof. Zeila de Avellar Duraes), do Conjunto
Folclérico da Escola 4-1-VIII Conselheiro Mayrink (Prof. Maria
Eliane Barcelos de Souza) do Teatro Musicado da U.L Prof.
Lourenco Filho (Prof. Marisa Bastos Lagemann), do Orfedo Carlos
Gomes, Conjunto de Flautas Doces e Coro Infantil do Instituto
de Educacao (Profs. Elza Lakschevitz, Ricardo Tacuchian e Maria
de Fatima Duarte Granja), do Conjunto de Dancgas da turma 1206
da C.I. Carmela Dutra (Profs. Dolores Cova Gomes - ed. fisica e
Adelita Quadros Farias — ed. musical), da Banda do C.E. Bardo do
Rio Branco (Prof. Wilson F. Dantas) e do Conjunto Instrumental
do C.E. Paulo de Frontin (Prof. Elvira Lourenco Sarmento).

16/10 - 15h

Apresentacdo na Escola de Musica do Coral e Conjunto de
Percussao Silva Novo do C.E. Gomes Freire (Prof. Irene Zagari
Tupinambd), do Coral Villa-Lobos da C.I. Carmela Dutra (Prof.
Maria Yeda Caddah), do Coral Olintina Costa da E.N. Julia
Kubitschek (Prof. Wallace Wiener), do Grupo de Ritmoplastia
do C.E. Prefeito Mendes de Moraes (Prof. Wanda Arruda Del
Bianco) e do Quarteto da UFRJ (Profs. Santino Parpinelli - 1°
violino, Jacques Niremberg — 2° violino, Henrique Niremberg -
viola e Eugenio Ranevski — violoncelo).

17/10-5h

Apresentacao no Teatro Jodo Caetano do Orfedo do C.E. Mério
da Veiga Cabral (Prof. Marli Gismonti Borges), da Banda Padre
Anchieta do C.E. Raja Gabaglia (Prof. Nacipe Caroni), do Grupo de
Danca da turma 1104**° da C.I. Carmela Dutra (Prof. Dolores Cova
Gomes - ed. fisica) e uma homenagem ao Sesquicentendrio da
Bahia pela C.I. Luther King (Prof. Miriam Grossmann Diamante).

17/10 - 14h

Apresentacdo no Teatro Jodo Caetano do Orfedo do Colégio
Central do Brasil (Prof. Zelia de Avelar Durdes), do Coral
Visconde de Cairu do C.E. Visconde de Cairu (Prof. Raul Penna
Firme Junior - diretor, assessorado pela Prof. Cyrene Carvalho
Thompson), do Coral Centro Educacional de Niterdi (Prof.
Ermano Soares de Sd), do Conjunto Folclérico da Escola 19-
1-XIII Londres (Profs. Olga Maria de A. Silveira e Terezinha de
Jesus C. Carvalho) e do Conjunto Instrumental Laudimia Trotta
do C.E.Visconde de Cairu (Prof. Fidelis Clemente Pereira).

tendo sido apresentado Festa dos Passaros (Indios do Pard). A turma 1206,
que realizou o mesmo trabalho, apresentou Agogd (adaptagdo baseada em
musica e coreografia afro-brasileira) as 14h.

119 Trabalho de pesquisa de educacdo fisica em entrosamento com a educagio
musical. A turma apresentou um canto e dancga japoneses.
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Data Evento
18/10-9h |Concerto da Banda do Corpo de Bombeiros no Teatro Joao
Caetano sob regéncia do Tenente Jodo Baptista.
18/10 - 15h | Encerramento no Teatro Municipal com apresentacdes da

Banda Interescolar, dos alunos da C.I.I. Azevedo Amaral e da
U.I.Rubem Berta (Prof. Anizia Passos Carreiro),do Orfedo Carlos
Gomes, Conjunto de Flautas Doces e Coro Infantil do Instituto
de Educacdo (Profs. Elza Lakschevitz, Ricardo Tacuchian e
Maria de Fatima Duarte Granja), Banda Interescolar e publico,
do Grupo de Danga da turma 1104 da C.I. Carmela Dutra com
Danca Japonesa (Prof. Dolores Cova Gomes), A escola normal
através dos tempos. Apoteose a Santos Dumont (musica
contemporanea com projecdo de imagens, narrador e coro
composta pelo Prof. Ricardo Tacuchian, responsavel pela
montagem, efeitos técnicos e conexdo da obra com texto da
poetisa Odete Toledo. Participaram as Profs. Maria de Lourdes
Mendes Costa, Adélia Antonieta Villas, Gléria Campos
Fernandes e Elza Lakschevitz com o grupo de expressao
corporal da Escola Carmela Dutra e o Orfedo Carlos Gomes do
Instituto de Educacdo).

Fonte: Elaboracdo prépria.

XXVII Semana da Musica - 10'2° a 17 de outubro de 1974 (parte da
programacao obtida por meio de noticias dos jornais da época):

Data

Evento

15/10 - 13h

Apresentacgoes no Teatro Jodo Caetano.

16/10 - 5h

Apresentacgoes no Teatro Jodo Caetano.

17/10 - 15h

Encerramento no Clube Municipal com apresenta¢do da

Banda Interescolar.

Fonte: Elaboracdo propria.

120 A data de inicio néo foi confirmada nas fontes, é uma previsio a partir da

data final.
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XXVIII Semana da Musica da Cidade
do Rio de Janeiro - Outubro de 1975:'%

Data

Evento

19/10

Apresentacdo do Orfedo Carlos Gomes e do Conjunto de
Flauta Doce do Instituto de Educacao.

19/10 - 9:30h | Apresentacao no Instituto de Educacdo Roberto da Silveira

de um coral, Conjunto de Percussao e Conjunto de Flauta
Doce do Instituto de Educacgdo de Campo Grande.

20/10 - 9:30h | Presenca de um coral e um Conjunto de Ritmoplastia do

Centro Interescolar Carmela Dutra no Instituto de Educacao
de Nova Iguagu.

Teatro Municipal de Niterdi - exibicao de varios corais, dois
conjuntos e uma orquestra de “Jazz” do C.E. Visconde de
Cairu.

Fonte: Elaboracao proépria.

Semana da Musica promovida pela Prefeitura

entre 16 e 25 de outubro de 1975.

Data Evento

18/10 - 16h | Entrevista aberta com Paulinho da Viola no Colégio Santo
Agostinho, na Rua Cupertino Durdo, 75, Leblon.

18/10 — 17h | Apresentacdo de orquestra e coral no Grajau Ténis Clube.

20/10-9h |Conjunto de violdes, orfedo e flauta doce no Colégio Imaculada
Conceicdo, na Rua Aristides Caire, 141.

20/10 - 16h | Apresentagdo de filmes sobre compositores brasileiros na
Igreja N.S. da Consolata, na Rua Luiz Gonzaga, 1860.

21/10 — 20h | Orquestra Sinfénica do MEC no Saldo Monte Libano.

21/10 - 21h | Conjuntos de danga, coral e capoeira no auditério da Escola
Embaixador Barros Furtado.

22/10-9h |Palestra sobre musica da Prof. Cecilia Conde na Sociedade de
Beneficéncia Estrela, a Rua Carolina Méier.

22/10-14h [Na VIII RA - 7° DEC, no auditério do Colégio Batista,
apresentacdo de “O Folclore no Jardim de Infancia” pela
Escola Barbara Ottoni sob a orientagdo da Prof. Maria José
W. O. Santos; de “Dancga Folclérica” pela Escola Professor
Lourenco Filho sob orientacdo da Prof. Marlene Berdoneshi; e
da opereta “A Feiticeira” pela Escola Lourenco Filho.

23/10-9h |[Na VIII RA - 7° DEC, também no auditério do Colégio Batista,

apresentacdo das escolas Mario da Veiga Cabral, Bezerra de
Menezes e Orsina da Fonseca.

121 Informacgoes localizadas no Jornal dos Sports de 19/10/75, p. 2.
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23/10-9h |Concerto da Banda do I Exército no Auditério da Igreja Batista
na Rua Ricardo Machado, 528.

23/10 - 16h |Palestra do musicélogo Sérgio Cabral sobre “O samba no
Brasil” no Colégio Atenas na Rua Pereira da Costa, 101,
Madureira.

25/10 - 14h |Encerramento com a exibicdo de conjuntos de flauta doce,
coral e musica, no auditério do Colégio Sacre Coeur.

Fonte: Elaboracdo prépria.

Apéndice B - Concertos Educativos nos anos
de 1966, 1967, 1968, 1969 e 1971.

Alguns dos concertos educativos realizados em 196622

Regente: capitdo-
maestro Othénio
Benevuto da Silva.

familiares de
todos os colégios
primarios, de nivel
médio e superior.

s L?cal de Total
Data Grupo . . realizagdo do de
participantes
concerto alunos

30/5 Banda dos G.E. Orsina da No préprio -

Fuzileiros Navais |Fonseca. Ginasio.

- Regente: tenente

Siqueira.
06/11 |Banda do Corpo Foram convidados |Maracanazinho -
as 10h | de Bombeiros - alunos e

Fonte: Elaboracdo propria.

122 Dados localizados no peridédico O Jornal de diferentes datas disponivel na

Hemeroteca Digital da BN.
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Alguns dos concertos educativos realizados em 19672 em
parceria com o Teatro Municipal:

Local de
Instituicdo realizacdo Total
Data Grupo Lo § de
participantes do
alunos
concerto
Abril Orquestra Juvenil | Colégio André Nos -
e Escola de Maurois; Colégio proéprios

Dancas; Escola Bardo do Rio Branco; |colégios.
de Canto; Escola | Colégio Republica

de Dangas; Argentina; Colégio
Cantores Liricos; |José Accioly; Colégio
Orquestra Ferreira Viana;
Juvenil; Instituto de Educacao,
Orquestra respectivamente.
Juvenil.

Maio Cantores Liricos; | Colégio Mendes Nos -
Escolas de de Morais; Colégio proéprios
Dangas; Escola | Antonio Prado colégios.
de Canto; Janior; Colégio
Orquestra Camilo Castelo

Juvenil; Cantores | Branco; Colégio Jodo
Liricos; Escola de | Alfredo; Colégio

Canto. Pedro I; Colégio
Clévis Monteiro,
respectivamente.
Junho Cantores Liricos; | Colégio Barao do Nos -
Escola de Canto; |Rio Branco; Colégio proéprios
Orquestra Republica Argentina; |colégios.

Juvenil; Escola de | Colégio José Accioly;
Dangas; Escola Colégio Ferreira Viana;

de Dancas. Instituto de Educacao,
respectivamente.

Julho Orquestra Colégio Mendes Nos -
Juvenil; Escola de Morais; Colégio proprios
de Canto; Escola | Antbnio Prado colégios.
de Dangas; Junior; Colégio
Cantores Liricos; | Camilo Castelo
Orquestra Branco; Colégio Jodo
Juvenil; Cantores | Alfredo; Colégio
Liricos. Pedro I; Colégio

Clovis Monteiro,
respectivamente.

123 Dados localizados no periédico Didrio de Noticias de 28/3/67 disponivel na
Hemeroteca Digital da BN.
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Local de
N R Total
Instituicdo realizacdo
Data Grupo . . de
participantes do alunos
concerto
Agosto Escola de Canto; |Colégio André Nos -
Orquestra Maurois; Colégio proprios
Juvenil; Cantores | Bardo do Rio Branco; |colégios.
Liricos; Escola Colégio Republica
de Dangas; Argentina; Colégio
Escola de Canto; |José Accioly; Colégio
Cantores Liricos. |Ferreira Viana;
Instituto de Educacao,
respectivamente.
Setembro |Escola de Colégio Mendes Nos -
Dangas; de Morais; Colégio proprios
Orquestra Anténio Prado colégios.
Juvenil; Cantores |Janior; Colégio
Liricos; Escola Camilo Castelo
de Canto; Escola |Branco; Colégio Jodo
de Dangas; Alfredo; Colégio
Orquestra Pedro I; Colégio
Juvenil. Clévis Monteiro,
respectivamente.
Outubro |Cantores Colégio André Nos -
Liricos; Escolas | Maurois; Colégio proéprios
de Dangas; Bardo do Rio Branco; |colégios.
Orquestra Colégio Republica
Juvenil; Escola de | Argentina; Colégio
Canto; Cantores |José Accioly; Colégio
Liricos; Escola de | Ferreira Viana;
Canto. Instituto de Educacao,
respectivamente.
Novembro |Escola de Canto; |Colégio Mendes Nos -
Cantores Liricos; |de Morais; Colégio proéprios
Orquestra Antonio Prado colégios.

Juvenil; Escola de
Dancas; Escola
de Canto; Escola
de Dancas.

Janior; Colégio
Camilo Castelo
Branco; Colégio Jodo
Alfredo; Colégio
Pedro I; Colégio
Clévis Monteiro,
respectivamente.
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Alguns dos concertos educativos realizados em 19682

Instituicoes Loc.al de Total
Data Grupo o0 realizagdo de
participantes
do concerto | alunos
10/5 as |Banda do Corpo de Colégios Estaduais - -
14h. Bombeiros. Sousa Aguiar,
José Bonifacio e
Rivadavia Correia.
24/5 as | Banda da Base Aérea Ginasio Estadual - 2.000
10h. do Galedo - Regente: Presidente Getulio
Samuel Indcio de Vargas.
Andrade.
24/5 as |Banda da Base Aérea Ginasio Estadual - 3.000
14h. do Galedo - Regente: Presidente Getulio
Samuel Inacio de Vargas.
Andrade.
27/5 as |Banda da Aeronautica |Colégios Orsina da - -
14h Regente: Suboficial Fonseca e Bezerra
Osvaldo de Araujo. de Menezes.
29/5 as |Banda da Aeronautica. |Colégios Orsina da - -
14h Fonseca e Bezerra
de Menezes.
15/6 as | Banda do Corpo de Instituto de No préprio -
10h e |Bombeiros - Regente: Educacao. instituto.
as 14h |Capitao Otonio
Benevuto.
17/6 as | Conjunto Musica Antiga | Colégio Estadual |No préprio -
14h da Radio MEC. José Bonifacio. colégio.
18/6 as | Conjunto Brasileiro de |E.N. Azevedo Na prépria -
10h Sopro da Radio MEC. Amaral. escola.
18/6 as | Conjunto Os Boémios | C.E. André No préprio -
14h da Radio MEC. Maurois. colégio.
19/6 as | Banda da Base Aérea G.E.D.Jodo VI (1° |No préprio -
10h do Galedo - Regente: turno). Ginasio.
Samuel Inacio de
Andrade.
21/6 as |Banda da Escola da G.E. José Accioli (1° | No préprio -
10h Aerondutica. turno). Ginasio.

124 Dados localizados nos peridédicos Didrio de Noticias e Jornal do Brasil

diferentes datas, disponiveis na Hemeroteca Digital da BN.

de
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Instituicoes Loc:al de Total
Data Grupo . . realizacdo de
participantes
do concerto | alunos

26/6 as | Banda da Base Aérea G.E.D.Joao VI (2° |No préprio -
14h do Galedo - Regente: turno). Ginasio.

Samuel Inacio de

Andrade.
28/6 as | Banda da Escola da G.E. José Accioli (2° | No préprio -
14h Aerondutica. turno). Ginésio.
16/10 | Orquestra Brasileira Unidade Integrada | Na prépria -
as 10h |de Sopros da Radio Estadual Bento escola.

MEC - Direcdo: Maestro |Ribeiro.

Radmés Gnatlli.

Fonte: Elaboracdo propria.

Série de Concertos Educativos nas escolas de nivel médio do ano
de 1969 (dados da Revista TEMA n° 1 de 1969):

Instituicoes L°‘fal de Total

Data Grupo . . realizagdo de

participantes
do concerto | alunos

9/4 |Banda do Corpo de G.E. José Bonifacio, | Teatro Jodo |[1.500
Fuzileiros Navais — C.E. Rivadavia Caetano.

Regente: Oswaldo Corréa e C.E. Souza
Cabral. Aguiar.

7/5 |Banda Aérea do Galedo |C.E.Orsina da Ginasiodo |1.200
- Regente: Samuel Fonseca. colégio.

Andrade.

13/5 | Orquestra de Sopros Unidade Integrada |Na prépria |800
da Radio Ministério da  |José Bonifacio. unidade.
Educacao - Regente:

Radamés Gnatalli.
14/5 |Quinteto Villa-Lobos. Colégio Clovis No préprio | 500
Monteiro. colégio.

14/5 |Quarteto do Rio de G.E. Camilo No préprio | 500
Janeiro (MARIUCIA Castelo Branco. ginasio.
LACOVINO).

14/5 |Conjunto “Os Boémios” |Ginasio Estadual |No préprio |500
da Radio Ministério da |Lourenco Filho. gindsio.

Educacéo e Cultura
Regente: Homero
Gelmini.
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s Local de Total
Data Grupo . . realizacdo de
participantes
do concerto | alunos
21/5 |Banda da Base Aérea do |Colégio Estadual - 1.200
Galedo Paulo de Frontin e
Regente: Samuel de Ginasio Estadual
Andrade. Antonio Prado
Janior.
23/5 |Banda do Corpo de Colégio Estadual - 1.000
Fuzileiros Navais Ferreira Viana.
Regente: Oswaldo
Cabral.
28/5 | Quinteto Villa-Lobos. Colégio Estadual - 400
José Bonifacio.
04/6 |Banda da Base Aérea do |Colégio Estadual |No préprio |800
Galedo. Clévis Monteiro. colégio.
Regente: Samuel de
Andrade.
11/6 | Quinteto Villa-Lobos. Colégio Estadual |No préprio |500
André Maurois. colégio.
16/6 |Conjunto “Os Boémios” |Colégio Estadual |No préprio |400
da Radio Ministério da | Visconde de Caird. |colégio.
Educacéo e Cultura
Regente: Homero
Gelmini.
18/6 |Banda do Corpo de Instituto de - 1.200
Fuzileiros Navais Educacao.
Regente: Oswaldo
Cabral.
18/6 |Orquestra de Sopros Colégio André - 500
da Radio Ministério da | Maurois.
Educacao
Regente: Radamés
Gnatalli.
24/6 |Quinteto de Sopro da Escola Normal - 400
Radio Ministério da Azevedo Amaral.
Educacao: Leni Siqueira,
Paolo Nardi, José Botello,
Jairo Ribeiro e Noel
Devos.
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s Local de Total
Data Grupo . . realizacdo de
participantes
do concerto |alunos
12/8 |Banda do Corpo de Escola Normal - 600
Bombeiros do Est. da Jalia Kubitschek.
Guanabara
Regente: Tte. Jodo
Baptista.
12/9 |Coro do Centro Colégio Estadual - 500
Educacional de Niteréi | Clévis Monteiro.
Regente: Prof. Ermano
Sa.
16/9 |Banda do Corpo de Escola Normal Mello Tenis |1.200
Bombeiros do Est. da Heitor Lira e Clube
Guanabara Ginasios Estaduais
Regente: Tte. Jodo Ary Quintella,
Baptista. Gomes Freire de
Andrade e Charles
Andersen Weaver.
17/9 |Banda da Base Aérea do |Colégio Estadual - 500
Galedo Clévis Monteiro
Regente: Samuel Inécio
de Andrade
23/9 | Coro do Centro Colégio Estadual - 800
Educacional de Niteréi |José Accioli.
Regente: Prof. Ermano
Soares de Sa.
7/10 |Banda do Corpo de Instituto de - 1.200
Bombeiros do Est. da Educacao.
Guanabara
Regente: Tte. Joao
Baptista.
16/10 | Conjunto “Musica Colégio Estadual - 400
Antiga” da Radio Visconde de Cairu.
Ministério da Educacao
Regente: Boriislav
Tchorbow.
21/10 | Banda do Corpo de Colégio Estadual | Sala Cecilia |1.000

Bombeiros do Est. da
Guanabara

Regente: Cap. Othonio
Benevuto.

Amaro Cavalcanti.

Meireles.
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Série de Concertos Educativos nas escolas de nivel médio do 1°
periodo letivo de 1971 (dados da Revista TEMA n° 3 de 1971):

e Local de Total
Data Grupo . . realizacdo do de
participantes
concerto alunos
12/5 as |Banda da U.I. Martin Luther King. |Instituto de -
10h Base Aérea do Educacéo.
Galedo.
14/5 as | Concerto da E.N. Julia Kubitschek. Na prépria -
12:30h |Banda do Corpo escola.
de Bombeiros.
21/5 as | Quarteto da U.L Gilberto Amado. Na prépria -
17h UFRJ. escola.
26/5 as |Banda da C.E. Ferreira Viana. No préprio -
10h Base Aérea do colégio.
Galedo.
28/5 as | Concerto da C.E. Raja Gabaglia, G.E. |Colégio -
10h Banda da Charles Dickens e EXN. | Afonso Celso
Academia da Sarah Kubitschek. em Campo
Forca Aérea. Grande.
04/6 as |Banda do Corpo |E.N. Heitor Lira e G.E. Ari | Mello Ténis -
14:30h |de Bombeiros. |Quintela, Gomes Freire |Clube.
de Andrade e Charles
Andersen
Weaver.
11/6 as |Banda da C.E. José Accioli. - -
10h Academia da
Forca Aérea.
17/6 as |Banda do Corpo | CEPAM. - -
10h de Bombeiros.
18/6 as | Quarteto da C.E. Marechal Costa e No préprio -
16:30h | UFRJ. Silva. colégio.
23/6 as |Banda da C.E. Clovis Monteiro. No préprio -
10h Base Aérea do colégio.

Galeado.

Fonte: Elaboracao propria.
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Série de Concertos Educativos nas escolas de nivel médio do 2°
periodo letivo de 1971 (dados da Revista TEMA n° 4 de 1972):

T e Local de Total
Data Grupo .. realizacdo do| de
participantes
concerto |alunos
06/8 |Banda do Corpo de Ginasio Industrial | Ginasio -
Bombeiros da GB. José do Patrocinio. |do Centro
Morvam Dias
de Figueiredo
do SES]I, Iraja.
18/8 |Banda da Base Aérea do | Colégio Estadual No préprio -
Galedo. Orsina da Fonseca. |colégio.
24/9 |Banda do Corpo de Instituto de No préprio -
Bombeiros da GB. Educacao. Instituto.
29/9 |Banda da Base Aérea do | Colégio Estadual No préprio -
Galedo. Paulo de Frontin. colégio.
07/10 | Quarteto de Cordas da |Colégio Estadual No préprio -
UFRJ. Amaro Cavalcanti. |colégio.
08/10 | Coral do Centro Colégio Presidente |No préprio -
Educacional de Niter6i. | Costa e Silva. colégio.
12/10 |Madrigal “VOX” do Ginésio Estadual No préprio -
Conservatoério Brasileiro | Infante Dom colégio.
de Musica. Henrique.
16/10 | Grupo Coral Presenga. |Escola Normal Na prépria -
Heitor Lira. escola.
18/10 | Quarteto de Cordas da | Colégio Estadual No préprio -
UFRJ. Camilo Castelo colégio.
Branco.
20/10 | Coral do Centro Ginasio Estadual No préprio -
Educacional de Niterdi. |José Bonifécio. gindsio.
26/10 |Madrigal “VOX” do C.E. Amaro - -
Conservatério Brasileiro | Cavalcanti e G.E.
de Musica. Infante Dom
Henrique.
10/11 |Banda da Base Aérea do - Teatro Joao -
Galedo. Caetano.
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Série de Concertos Educativos nas escolas do ano letivo de 1972
(dados da Revista TEMA n° 5 de 1974):

Data Grupo InstituicGes participantea | Local de Total
realizacdo de
do concerto | alunos

17/4 |Banda do Corpo |Instituto de Educacao. No préprio -
de Bombeiros. Instituto.

12/5 |Banda Sinfénica |C.E. Amaro Cavalcanti. Teatro Jodo -
do Corpo de G.E. Santa Catarina, G.E. |Caetano.
Bombeiros. José Bonifacio, Escolas

Primdrias Tiradentes e
Celestino Silva, Ginasio
Particular Vasco da Gama.

17/5 |Banda da Base C.E. Ferreira Viana. No préprio -
Aérea do Galedo. colégio.

31/5 |Quinteto de Instituto de Educacao. No préprio -
Sopros Radio Instituto.

MEC.

31/5 |Banda da Base C.E. José Verissimo. No préprio -
Aérea do Galedo. colégio.

09/6 |Banda Sinfénica |C.E. Prof. José Accioli. No préprio -
do Corpo de colégio.
Bombeiros.

13/6 |Quinteto de C.E. André Maurois. No préprio -
Sopros da Radio colégio.

MEC.

28/6 |Banda da Base C.E. Orsina da Fonseca. No préprio -
Aérea do Galedo. colégio.

09/8 |Banda da Base C.E. Paulo de Frontin. No préprio -
Aérea do Galedo. colégio.

11/8 |Banda do Corpo |C.E. Prof. Ary Quintela, - -
de Bombeiros. G.E. Gomes Freire de

Andrade, G.E. Charles
Anderson Weaver, E.N.
Heitor Lira.

16/8 |Banda da Base C.E. Jodo Alfredo. No préprio -
Aérea do Galedo. colégio.

18/8 |Banda Sinfénica |E.N. Julia Kubitschek. No préprio -
do Corpo de colégio.
Bombeiros.

14/9 |Quinteto de C.E. Pres. Artur Costa e No préprio -
Sopros da Réddio |Silva. colégio.

MEC.

265




Trabalho, educagdo, musica e arte

Data Grupo InstituicGes participantea | Local de Total
realizacdo de
do concerto | alunos
15/9 | Quarteto da UFR]. | C.E. Camilo Castelo No préprio -
Branco. colégio.
20/9 |Banda da Base C.E. Prof. Souza da No préprio -
Aérea do Galedo. |Silveira. colégio.
23/9 |Coral Presenca. |C.E. Camilo Castelo No préprio -
Branco. colégio.
04/10 | Flautas Doces C.I. Carmela Dutra. No préprio -
e Orfedo Carlos colégio.
Gomes.
04/10 | Flautas Doces C.E. Brigadeiro Schorcht. |No préprio -
e Orfedo Carlos colégio.
Gomes.
05/10 |Quarteto de C.E. André Maurois. No préprio
Cordas da UFR]J. colégio.
10/10 | Flautas Doces C.I Inécio Azevedo No préprio
e Orfedo Carlos |Amaral. colégio.
Gomes do
Instituto de
Educacao.
10/10 | Flautas Doces C.E. Gilberto Amado. No préprio
e Orfedo Carlos colégio.
Gomes do
Instituto de
Educacao.
11/10 |Banda da Base G.E. Orsina da Fonseca. No préprio
Aérea do Galedo. gindsio.
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Apéndice C - Atividades musicais pelas escolas no ano de 1960.

Atividades em janeiro, fevereiro, marco e abril de 1960

(registradas no Boletim do SEMA n° 32)

Escola

Professores

Atividades

Escola Normal
Carmela Dutra.

Prof. Martha
Tatti Pimentel.

Apresentacao do Orfedo Villa-Lobos
em Pocos de Caldas por ocasido da
solenidade de inauguracao do Teatro
Municipal e também varias audi¢des
em pracas publicas em 14 de janeiro.

Escola Normal | Prof. Nelly Apresentacao da Banda Frederico
Carmela Dutra. |Ferreira Trotta durante a realizacao do
Soares. Congresso de Professores Primarios
em Recife em 17 de janeiro.
Colégio - O Orfedo Ecléa Ribeiro executou um
Municipal programa musical junto a estatua
Visconde de de Guatemoc na praia do Flamengo
Cayru. durante a estada do Presidente do
México no Rio de Janeiro (20 de
janeiro).
Escola Normal | Prof. Nelly Apresentagao da Banda Frederico
Carmela Dutra. |Ferreira Trotta na solenidade de entrega da
Soares. medalha e diploma ao diretor do

Colégio Militar, Gal. Magossi, pelo Sr.
Secretario Geral, Professor Americo
Lacombe em 13 de fevereiro.
Apresentacao dos respectivos
orfedes e bandas: Orfedo Villa-
Lobos; Orfedo Alberto Nepomuceno;
Orfedo Ecléa Ribeiro; Orfedo do

G.M. Brigadeiro Schorcht; Banda
“Anthieta”; Banda Prof. Jacobina

Prof. Martha
Tatti Pimentel;
Prof. Elsa
Wryllie; Prof.
Ecléa Ribeiro

e Prof. Fidelis

E.N. Carmela
Dutra; C.M.
Paulo de Frontin;
C.M. Visconde
de Cayrd; G.M.
Brigadeiro

Schorcht; Escola | Clemente Lacombe; Banda Laudimia Trotta na
Celestino da Pereira; Prof. |chegada do Presidente dos Estados
Silva; Escola Nelly Gauz; Unidos na praia do Flamengo e na

Rua Voluntérios da Patria em 24 de
fevereiro.?

Manoel Bonfim. |Prof. Jurandyr
Chaves; Prof.
Gumercindo

Menezes.

1250 SEMA faz um agradecimento formal aos professores e alunos que
interromperam suas férias para realizar ensaios e, atendendo as
autoridades, colaboraram para o maior brilho das homenagens prestadas
aos Presidentes Mexicano e Americano (Guanabara, 1960a, p. 7).

267



Trabalho, educagdo, musica e arte

Escola Professores Atividades

E.N. Carmela - Apresentacao do Orfedo e da Banda da

Dutra. escola na solenidade comemorativa
da Campanha da F.E.B. em campos
de Itdlia realizada no auditério do
Ministério da Educagéo, promovida
pela Liga da Defesa Nacional em 04 de
margo.

C.M. Paulo de Prof. Elza Apresentacao do Orfedo da Escola no

Frontin. Wyllie. inicio das atividades escolares do ano

de 1960 no més de margo.

E.N. Heitor Lyra
e E.N. Carmela
Dutra.

Profs. Nelly
F. Soares e
Martha Tatti
Pimentel.

Apresentacdo da Banda e do Orfedo da
E.N. Carmela Dutra nas festividades
internas de inauguracao do ano letivo
da E.N. Heitor Lyra em margo.

C.M. Visconde de
Cayru.

Prof. Fidelis C.

Pereira.

Instalacdo da Banda Laudimia Trotta
na solenidade da aula inaugural em 05
de marcgo.

E.N. Carmela Prof. Nelly F. | Apresentacao da banda Frederico

Dutra. Soares. Trotta na aula inaugural da escola em
07 de marco.

E.N. Carmela Prof. Nelly F. | Ainda na instalagdo das aulas do curso

Dutra. Soares. normal na Escola Normal Carmela

Dutra, a banda Frederico Trotta se fez
ouvir em 14 de marco.

Escola Poldnia.

Prof. Rosalba

Solenidade pela passagem da data

Diva nacional daquele Pais com parte
Marchesini. musical a cargo da professora citada
em 19 de marco.
Escola Tenente |Técnico Inauguragao da escola com programa
Antonio Joao Maria Parga | musical organizado pelo técnico citado
(ITha do Fundao). | Rodrigues. com a presenga de altas autoridades

em 19 de margo.

Escola Rosa da

Prof. Rosalba

Homenagem ao Comandante da Vila

Fonseca. D. Marchesini. |Militar em 29 de margo.

Escola Deborah | Prof. Nestor Atuacao da Banda José Mauricio em
Mendes de Pinto. varias Retretas (18 de janeiro, 15 de
Moraes. fevereiro, 15 de marco e 19 de abril) na

Praca principal de Pedra de Guaratiba.

Escola Mario
Augusto Teixeira
de Freitas.

Prof. Yara
Quito.

Inauguracao da Escola no Engenho
Novo com programa musical orientada
pela professora citada em 12 de abril.
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Escola Professores Atividades
Escolas Joaquim - Celebracodes diversas pelo Dia Pan-
Nabuco, americano com a participacao de
Colombia, diversos orfedes em 14 de abril.

Bolivia, México,
Pedro Ernesto,
Grupo Escolar do
ITE e outras.

C.R.C.D™%,
Aquino Corréa
e em diversas

Realizacdo de Pascoas coletivas em 16
de abril.

escolas.
G.M. Brigadeiro |Prof. Ermano |O orfedo selecionado, dirigido
Schorcht. Soares de Sa. |pelo professor citado, cantou na

inauguracdo do Centro Educacional de
Niter6i em 19 de abril.

Escola Joaquim
Nabuco,
Colémbia, Barao
de Itacurussj,
Pedro Ernesto,
Grupo Escolar do
L.T.E. e outras.

Comemoracao pelo dia de Tiradentes
em 20 de abril.

Escola Prof. Luiza de |Solenidade pelo dia de seu patrono em
Tiradentes. Souza. 20 de abril de 1960.
E.N. Carmela Prof. Nelly F. | Audicao da Banda Frederico Trotta
Dutra. Soares. nas escadarias da Camara em uma
promocao do Jornal do Brasil por
ocasiao da mudanca da Capital e da
Festa do Aluno Padrdo em 21 de abril.
E.N. Carmela Prof. Nelly F. | Apresentacao da Banda Frederico
Dutra. Soares. Trotta no Programa nao durma no
Ponto da TV Rio em 26 de abril.
Escola Floriano | Prof. Edith Sessao festiva em homenagem ao
Peixoto. Ferreira. aniversario do Mal. Floriano Peixoto
em 30 de abril.
Escola Holanda. |Técnico Festa Civica em homenagem a data
Maria Parga nacional deste pais amigo em 30 de
Rodrigues. abril.

126 Centro de Recreagdo e Cultura D. Aquino Corréa na Praca Cardeal Arcoverde
sob organizacdo da prefeitura do Distrito Federal, posteriormente do
estado da Guanabara, e que transforma-se em escola priméria em 1962 na
expansao da rede escolar empreendida na gestao de Carlos Lacerda.
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Atividades em maio, junho e julho de 1960
(registradas no Boletim do SEMA n° 33)

Caetano Martins.

Escola Professores Atividades
E.N.Carmela |Prof. Nelly F. Apresentacdo da Banda Frederico
Dutra. Soares. Trotta na solenidade em

comemoracao ao Dia das Maes na
Escola de Quimica e Tésteis [sic] em
07 de maio.
Todas as - Programas festivos para comemorar
escolas. o dia alusivo as Maes em 8 de maio.
E.N.Carmela |Prof. Nelly E. Programa musical pela Banda
Dutra. Soares. Frederico Trotta pela passagem do
Dia das Maes em 09 de maio.
Ginasio Profs. Silvia Festejos pelo seu aniversario de
Municipal Tavares de fundacao, com apresentacao do
Bento Ribeiro. |Rezende e orfedao em 10 de maio.
Ascendina

Escola de Prof. Margarida Comemoragao do aniversario de
Educacao Ribeiro Diniz. fundacao com missa e Pascoa. O
Feminina orfedo executou cantos gregorianos
Rivadavia em 11 de maio.

Corréa.

Escola Prof. Maria Zélia |Programa musical pela data nacional
Paraguai. de Carvalho. do Paraguai em 13 de maio.

Escola José Orientadora Yara |Festa do patrono da escola no

Soares Dias. Quito. auditério da Igreja da Consolagdo

em 14 de maio.

Escola Cuba.

Técnica em
educacgao Maria
Parga R. de
Almeida.

Homenagem pela data nacional
daquele pais amigo. Execucdo de
programa civico musical em 20 de
maio.

C.M. Paulo de
Frontin.

Prof. Elsa Wyllie.

Apresentacao do Orfedo Alberto
Nepomuceno no auditério do
Ministério da Educacdo e Cultura no
encerramento da Semana de Satde
Escolar em 21 de maio.

C.M. Visconde

Prof. Fidelis

Apresentacao da banda “Laudimia

Gazanego.

de Cayru. Clemente Pereira. | Trotta” na Associagao Atlética
Florenga em 22 de maio.

Escola Afranio |Técnica em Programa musical na inauguragao

Peixoto. educacao Léa da referida escola em 23 de maio.
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Escola

Professores

Atividades

Escola General
Osbrio.

Profs. Luiz de
Oliveira, Fidelis
Clemente Pereira
e Edna Ribeiro
de Almeida,
respectivamente.

Apresentacao da banda “Alim Pedro”
da escola, da banda “Laudimia
Trotta” do Colégio Visconde de Cayru
e do orfedo na comemoragao pelo
dia do patrono da escola em 24 de
maio.

Escola Maria

Orientadora Maria

Programa em comemoragao ao seu

das Dores Zélia de Carvalho. | 1° aniversario em 24 de maio.
Negrao.

Escola Técnico em Festa pela passagem da data
Argentina. educacdo Cacilda |nacional daquele pais com nimeros

Frées.

musicais em 25 de maio.

C.M. Visconde

Profs. Maria

Apresentacdo do orfedo e da banda

de Cayru. Therezia do colégio na abertura da Semana da
Oliveira e Fidelis |Boa Atitude em 30 de maio.
Clemente Pereira,
respectivamente.
- Técnica Maria Solenidade no Aeroporto do
Parga R. de Galedo por ocasido da chegada do
Almeida Presidente de Cuba em 01 de junho.
Colégio Profs. Niobe Comemoracdo pelo 10° aniversario
Municipal Marques da Costa |da escola organizada pelas
Mendes de e Mair Leal. professoras mencionadas em 04 de
Morais. junho.

Escola Italia.

Prof. Edna Ribeiro
de Almeida.

Solenidade comemorativa do 14°
aniversario da Proclamacao da
Republica Italiana em 05 de junho.

Escola Técnico em Festividade do refeitério “Professor
Jornalista Educagdo Maria |Benjamin Albagli” com apresentagao
Orlando Parga de Almeida. |do orfedo da escola em 15 de junho.
Dantas.

Escola - Solenidade no auditério da escola
Industrial promovida pelo Curso de Musica Sta.
Ferreira Viana. Cecilia para entrega de certificados

e diplomas com a realiza¢io de um
festival em 19 de junho.
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Escola

Professores

Atividades

C.R.C.D.
Aquino Corréa.

Prof. Manoel
Antonio da Silva.

Festividades pelo 11° aniversario do
Centro, com apresentacao de festa
junina, demonstragoes esportivas,
exposicao de trabalhos da Escolinha
de Arte, Teatro de Sombras e de
Fantoches e apresentacdo da banda
Anacleto de Medeiros em 25 de
junho.

Escola Deborah

Prof. Nestor Pinto.

Comemoracao pela festa de S.

Aquino Corréa.

Antonio da Silva.

Mendes de Pedro em Pedra de Guaratiba com

Morais. apresentacao da banda Deozilio
Pinto da escola e a banda da Colénia
de Pescadores em 29 de junho.

C.R.C.D. Prof. Manoel Ainda em comemoracdo ao 11°

aniversario do Centro houve um
recital de declamacdo e numeros
musicais com a banda Anacleto de
Medeiros em 02 de julho.

Escola Estados
Unidos.

Prof. Irandy
Garcia da Rosa e

Programa Civico Musical em
celebracao pela data magna daquele

Técnico Josefina |pais em 04 de julho.
Petersillie.
Escola Prof. Yara Quito. |Programa musical em homenagem a
Sarmiento. Republica Argentina em 9 de julho.
Atividades em agosto e setembro de 1960
(registradas no Boletim do SEMA n° 34)
Escola Professores Atividades
Escola Deodoro. |Técnico de Programa civico artistico em
Educacao Prof. comemoracdo ao dia de seu ilustre
Josephina patrono em 05 de agosto.
Petersillie.
Escola Bolivia. Prof. Irene Nunes |Solenidade em comemoragio a
Rodrigues. independéncia daquele pais em 06 de
agosto.
Escola Republica | Prof. Marly Dias. |Festa pela passagem da data magna
da Colombia. daquele pais em 06 de agosto.
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Escola Professores Atividades
Escola Prof. Nelly Soares. | Inauguracao da sede da escola com
Normal Sarah a presenca de vereadores e outras
Kubitschek. autoridades, com a participacao

da Banda Frederico Trotta da E.N.
Carmela Dutra e do Orfedo Barrozo
Netto da E.N. Sarah Kubitschek em 06
de agosto.

E.N. Carmela
Dutra.

Prof. Nelly Soares.

Visita do Governador Sette Camara,
vereadores e autoridades a escola
com apresentagao da Banda Frederico
Trotta que foi muito elogiada e
aplaudida em 14 de agosto.

Escola Olimpia |Orientadora Yara |Programa musical em homenagem a
Couto. Quito. seu patrono em 20 de agosto.
Ginésio Estadual | Prof. Maria Concerto do Conjunto Orquestral
José Accioli. Augusta Joppert. |Francisco Braga no Gindsio, com solo

da soprano Isabel Ramos em 20 de
agosto.

Escola Tenente
Antonio Jodo.

N3io legivel.

Programa civico-musical
homenageando o vulto de Caxias e
realizando a Festa da Amizade com o
orfedo da escola em 24 de agosto.

E.N. Carmela
Dutra.

Prof. Nelly Soares.

Visita dos professores de educacéo
fisica a escola com apresentagdo
da Banda Frederico Trotta em 26 de
agosto.

Escola Celestino
da Silva.

Profs. Quise
Guahyva e
Jurandyr Chaves,
respectivamente.

Solenidade comemorativa do 39°
aniversario da fundacdo da escola,
com apresentacao do orfedo e da
banda Anchieta em 3 de setembro.

Escola Duque de
Caxias.

Técnico de
Educacédo Léa

Dramatizacéo no auditério do ITE,
como homenagem as professorandas

Camargo. estagiarias do 8° D.E. em 10 de
setembro.
C.E.Paulo de Prof. Elsa Solenidade pelo centenario de
Frontin. Wyllie com a nascimento de seu patrono com
colaboracao apresentacdo do orfedo da escola em

das profs. Luiza
Paranhos, Lilia

S. da Costa,
Judith Scofano e
Oscarlita F. Lima.

13 de setembro.
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Escola Professores Atividades
Escola Prof. Yvette Programa civico-musical em
Guatemala. Coelho da Cunha. | comemoracao pela Independéncia da
Guatemala em 14 de setembro.
Escola Prof. Marina Festa de entrega Talabartes com
Maranhao. Schindler de apresentacdo do orfedo da escola em
Almeida. 15 de setembro.
Escola Costa Técnico em Solenidade pela passagem da

Rica.

Educacao Prof.
Maria Parga R. de
Almeida.

Independéncia da Costa Rica em 15
de setembro.

Escola
Honduras.

Orientadora Elza
Veiga.

Festa da Independéncia desse pais em
16 de setembro.

Escola México.

Prof. Blosila Villar
Guedes.

Comemoracao pela data magna
da Republica do México em 16 de
setembro.

Escola Chile.

Prof. Felisdora
Mendes sob
orientacao da
Prof. Ilka Paiva.

Programa musical em comemoracao
ao aniversario da Independéncia do
Chile em 17 de setembro.

Escola Paulo
de Frontin,
Joao Alfredo
e Instituto de
Educacao.

O conjunto dos orfedes das referidas
escolas executaram o Hino Nacional

e a Cancao dos Desportos com
acompanhamento da banda da Policia
Militar na abertura solene da Semana
da Educacéo Fisica no Maracandzinho
em 18 de setembro.

Escola Pio X.

Prof. Carifa

Programa musical pela comemoragao

Schoucair. do 6° aniversario da escola em 22 de
setembro.
Escola Ferreira | Prof. Jorge Apresentagao da banda da escola no

Viana.

Ferreira da Silva.

Campo de Atletismo no Estadio do
Maracana pelo Dia do Atletismo em
23 de setembro.

Escola Orsina da

Prof. Lucilia

Apresentacao do orfedo da escola no

Fonseca. Guimaraes Villa- |Maracanazinho pelas comemoragoes
Lobos. do Dia da Danga em 24 de setembro.

Escola Orsina Profs. Lucilia Apresentacao do orfedo da Escola

da Fonseca Guimaraes Villa- |Orsina da Fonseca e da Banda

e Colégio Lobos e Fidelis Laudimia Trotta na sessdo solene

Municipal Clemente Pereira, |realizada no Clube Municipal como

Visconde de respectivamente. |parte dos festejos do jubileu da Banda

Cayru. da Policia de Vigilancia em 25 de

setembro.
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Visconde de

Martins e Fidelis

Escola Professores Atividades
Escola Bento Profs. Ascendina |Apresentacao do orfedo da Escola
Ribeiro e Gindasio | Caetano Bento Ribeiro e da Banda Laudimia

Trotta no Estadio do Maracana pelo

Educacdo Regina
Frank.

Cayru. Clemente Pereira, | Dia da Gindstica em 25 de setembro.
respectivamente.
Escola Pedro Prof. Maria Programa de nimeros musicais em
Ernesto. Dolores Xavier homenagem ao patrono da escola em
de Andrade, 26 de setembro.
orientada pelo
Técnico de

Fonte: Elaboracdo prépria.

Apéndice D - Atividades musicais pelas escolas no ano de 1969
(registradas na Revista TEMA - Ano I, n° 1, 1969, Secéo “As
Noticias - VI - Pelas Escolas” - p. 27 e 28).

Escola Professores Atividades
C.E. Prof. Zurita de | NUmeros musicais pelos alunos na
Rivadavia Oliveira Motta. | comemoracdo do 562 aniversario da escola.
Corréa.
C.E. Prof. Profs. Gebert | Alunos cantaram na comemoracao do Dia
Mendes de |de Almeida Panamericano e formatura. Realizacdo de
Moraes. Loyola e exposi¢do comemorativa do Dia do indio.
Wanda Arruda | Apresentagdo do Orfedo Geral no aniversario
del Bianco. do Colégio e Orfedo selecionado, com exposicdo
de trabalhos dos alunos sob orientagao dos
professores de Educacdo Musical e Artes
Plasticas.
C.E. Amaro |Prof. Eva Comemoracdo do 13 de maio com apresentacao
Cavalcante. |Rabinowits. do Orfedo Geral.
Apresentacao do Orfedo na Pascoa do Colégio
realizada na Igreja Nossa Senhora do Brasil.
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Escola Professores Atividades
C.E.Joao Prof. Juracy Primeira apresentacao dos Orfedes no dia das
Neves da Allarcon maes.
Fontoura. Chamarelli e
Alda Leonor | Apresentagoes musicais dos alunos na Pascoa
de Paiva (01 de junho). No mesmo dia foi comemorado o
Aratjo. aniversario do Colégio com mais apresentacoes
Prof. Clércia musicais dos alunos.
Tadeschini e
Prof. Marina | MiniFestival (em 14 de junho) para escolha
de Aratjo. das musicas que participariam do Festival
Estudantil da Guanabara
G.E.Infante |Prof. Wallace |Orfedo selecionado entoou os Salmos e o
D. Henrique. | Wiener Magnificat na Pascoa coletiva do colégio no dia
07 de junho.
G.E. Prof. Terezinha | Aniversario do colégio com apresentac¢do do
Nun’Alvares |Di Biasi. orfedo selecionado cantando nimeros a duas e
Pereira. trés vozes. A Maestrina Cacilda Borges Barbosa
e a técnica Marina Schindler assistiram.
G.E.Ira. Prof. Evany Comemoragao do 4° aniversario com a
Nascimento, |apresentacdo do Orfedo Geral. Assistiram
colaboracao o Secretario de Educacao, Diretores de
da prof. Bertha | Departamento, Chefe do Servico de Educacao
Sibermann. Musical e a Técnica de Educacdo Musical.
E.N. Julia Prof. Wallace |Apresentagao do Orfedo selecionado na Igreja
Kubistchek. |Wiener. de Santana no casamento de duas alunas da
Escola Normal.
G.EP. Prof. Gilda Coordenou as comemoracoes do aniversario do
Getulio Pinto Rolim. patrono da escola, Tiradentes, Lei Aurea e José
Vargas. de Anchieta.
C.E. Sobral |Profs. Nelly G. |Missas de Pascoa no colégio, sendo as
Pinto. Alves, Nilda P. |professoras responsaveis pela parte musical.

Rolim, Marli
Borges e Lucy
Maria de A.
Paiva.
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Apéndice E - Atividades musicais pelas escolas no ano de 1970
(registradas na Revista TEMA - Ano II, n° 3, 1971, na Sec¢do “As
Noticias — VI - Pelas Escolas” (p. 31-34).

Escola Professores Atividades
G.E. Prof. Elsie Por ocasido da Semana da Musica, apresentou-
Charles Cardoso. se pela primeira vez o Orfedo do Gindsio, no
Anderson auditério do E.N. Heitor Lira.
Weaver.
C.E. Bezerra |Prof. Alda Apresentacao do Orfedo do Colégio no dia 18
de Menezes. | Leonor Paiva |de novembro com a presenca do Secretario de
de Aratjo. Educacao.
Encenacéao da peca “O sol nasce no coragao de
uma menina” pelo grupo teatral do colégio no
encerramento do ano letivo, com musica da
prof. Juracy A. Chamarelli.
C.E. Prof. Alda Apresentacao da peca da prof. Alda musicada
Francisco Leonor P. de pela prof. Juracy Chamarelli no encerramento
Campos. Aratjo. do ano letivo.
C.E. Profs. Maria | Apresentacdes do coral do Colégio em diversas
Prof. Ary Therezinha ocasioes: visita de S.E. o Cardeal Arcebispo do
Quintella. Pedrosa de Rio de Janeiro nas comemoragoes da Semana
Albuquerque |da Patria, no Jubileu da Vitéria da FE.B. e na
e Rose Marie |Semana da Musica.
da Silva. Inauguracdo da Sala de Artes do Colégio, com a
presenca do Secretario de Educacdo, quando as
professores foram agraciadas com a medalha
Sylvio Romero.
G.E. Santa - Nas solenidades da Semana da Patria, na 232
Catarina. R.A,, a parte musical esteve a cargo do Ginasio.
G.E. - Realizacgao do I° Festival da Cancao.
Abrahao Prof. Marli Apresentacao do Orfedo na formatura em 23 de
Jabour. Gonzalez dezembro.
Lhamas.
C.E.Paulo |Prof. Mindja G. | Comemoracdo da Semana da Musica com a
de Frontin. |Cin. participacao do Orfedo e de percussdo, com
exposicao de trabalhos.
C.E.André |Prof.Eva Apresentacao do Orfedo selecionado na
Maurois. Rabinovits. Semana da Musica no C.E. Gilberto Amado.

Exposicao de trabalhos sobre musicos por
ocasido dos festejos de fim de ano.
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Escola Professores Atividades
E.N. Julia Profs. Wallace |Realizacdo do Festival da Cancéo Popular no
Kubitschek. | Wiener e dia 14 de outubro.
Joseliz Jorddo. |Apresentagao do Orfedo selecionado do Colégio
no dia 13 de outubro regido pelo prof. Wallace
Wiener.
C.E. Prof. Profs. Gebert |Festividades da Semana da Mdusica:
Mendes de |Loyola e apresentacao dos orfedes, entrega de prémios
Moraes. Wanda A. Del |aos melhores trabalhos sobre a Semana da
Bianco. Misica e apresentagdo do Grupo Folclérico.
C.E. Prof. - Participacdo da Banda do Colégio nos festejos
Clovis da Semana da Musica, no auditdrio de “O
Monteiro. - Globo”, em um programa da Radio Roquete

Prof. Rachel
Lissovsky.

Pinto e na Semana da Patria na R.A. de Ramos.
Realizacdo do III Festival de Musica Popular
durante a semana do Clovis.

Participacdo do coral na semana do Clévis e da
Semana da Musica.

Observacao ao final da listagem: “Além das programacoes especiais aqui
registradas, foram comemoradas as datas civicas em geral, pelas profs. de Ed.
Musical, em suas turmas ou através dos orfedes gerais dos colégios.”
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Apéndice F - Atividades musicais pelas escolas no ano de 1971
(registradas na Revista TEMA - Ano II, n° 3, 1971, na Secéo “As
Noticias — VI - Pelas Escolas” (p. 34-37).

Escola Professores Atividades

G.E. Prof. Marli Apresentacdo do Orfedo do Gindsio nas se-

Abrahdo |Gonzalez Lha- |guintes ocasides:

Jabour. mas. - Abril - inauguracdo das oficinas de Artes
Industriais, estando presentes o Embaixador
do Peru e o Secretario de Educacao.

- Festa de inauguracdo do Jardim Ornamen-
tal e da Biblioteca, estando presentes o Se-
cretario de Educagdo, o Secretario de Admi-
nistragdo e o Patrono do Ginasio, sr. Abrahéo
Jabour.

- Solenidade de entrega do Pavilhdo Peruano
doado pelo Embaixador do Peru.

- comemora¢do da Semana da Patria em
praga publica.

- no dia 18 de setembro, em Homenagem ao
sr. Abrahdo Jabour pela doacgao da Praca de
Esportes do Ginasio, estando presentes o Vi-
ce-Governador, o Secretario de Educacdo, a
chefe do Servico de Educagdao Musical e ou-
tras autoridades.

C.E. Gomes | Profs. Mindja |Exposicao de trabalhos do 1° e 2° semestre.

Freire de |G.Cin.

Andrade

(anexo).

C.E.Paulo |Profs. Eva Comemoracao do aniversario do Colégio em

de Frontin. | Rabinovits setembro com apresentacdo do Orfedao Geral

e Luzitania e exposicao de trabalhos dos alunos.
Mendes de
Novaes.
C.E.Prado |Prof.Irma Apresentacao do Orfedo do Colégio na Sema-
Janior. Villela de na da Patria no Club Municipal e na Semana
Oliveira. da Tijuca, quando da inauguragao dos Cor-
reios e Telégrafos da Praca Saens Pena.

C.E. Prof. Anna Apresentacdo do Orfedo na comemoragao do

Luis de Maria aniversario do Colégio, havendo também ex-

Camoes. Lapagesse posicao dos trabalhos dos alunos.

Marques.
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Escola Professores Atividades
C.E.Pres. |Profs.Marina |Comemoracdo do Dia do indio com uma ex-
Arthur da |Cordovil e posicdo de instrumentos indigenas realiza-
Costa e Syme Salgado. |dos pelos alunos e apresentagdo do Orfedo
Silva. do Colégio.
Festividade pelo 1° aniversario do Colégio em
19 de agosto com apresentacao do Orfedo e
exposicao de trabalhos.
Instituto | Prof. Anna Encerramento das aulas do 1° semestre com
de Educa- |Thereza Souza |apresentacao do grupo de percussao forma-
cao. Ferreira. do por alunos do Curso Ginasial no auditério.
G.E.Santa |Prof. Guiomar |O Orfedo do Colégio participou da missa de
Catarina. |Martins. acao de gracas no dia 30 de junho e nas co-
memoragoes da Semana da Patria no Largo
das Neves, promocao da 23% R.A.
C.E. Ferrei- |Prof. Elvira L. |Participacdo da Banda do Colégio nas come-
raViana. |Sarmento. moracoes da Escola Brito Broca e nas festivi-
dades da Semana da Patria no campo do C.R.
Vasco da Gama, também em Paquetd e no
Instituto de Educacao Prof. Ismael Coutinho.
EN.Jalia |Prof.Wallace |Apresentacdo do Orfedo Olintina Costa no
Kubits- Wiener. dia 06/5 em Homenagem ao Dia das Maes.
chek.
G.E.Infan- |Equipe de Ed. |Realizacdo do III° Festival de Musica Popular
te D. Hen- |Musical do no dia 18 de setembro no auditério M.]. Vieira
rique. GEIDH. Branddo.
Escola Rio |Prof. Zelia Apresentacao no auditério do Orfedo do Co-
Grande do |de Avellar légio Central do Brasil na comemorac¢ao da
Sul. Duraes. data de 13 de maio.

G.I. D. Jodo - Uma aluna do Ginasio foi premiada com 3°
VL. lugar no concurso “A musica na formagao ci-
vica do militar”.

C.E. Prof. - Apresentacdo da Banda do Colégio durante a
Clovis Semana da Patria na Fabrica Bonsucesso, no
Monteiro. |Prof. Dulce auditério do Colégio, na R.A. de Vila Isabel e
Leal de S. na concentrag¢do do campo do C.R. Vasco da

Ribeiro. Gama.

O Jogral do Colégio participou da festividade
da Semana da Patria programada pela R.A.
de Ramos no Social Ramos Clube.
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