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Apresentacao’

Férum de Reitores das Institui¢oes Publicas de Ensi-

Ono do Estado do Rio de Janeiro - FRIPER] foi criado em
2022. Fazem parte do FRIPER] as seguintes instituicdes: Centro
Federal de Educagao Tecnolégica Celso Suckow da Fonseca; Colé-
gio Pedro II; Instituto Federal do Rio de Janeiro; Instituto Federal
Fluminense; Universidade do Estado do Rio de Janeiro; Universi-
dade Estadual do Norte Fluminense Darcy Ribeiro; Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro; Universidade Federal do Rio
de Janeiro; Universidade Federal Fluminense e Universidade Fe-
deral Rural do Rio de Janeiro.

Até o final dos anos 1970, s6 existiam institui¢oes publicas
de ensino superior no estado do Rio de Janeiro nos municipios
do Rio de Janeiro, Niterdi e Seropédica. A partir de 1980, as ins-
tituicoes hoje pertencentes ao FRIPER] passaram por uma enor-
me interiorizagao, principalmente a partir do século XXI, e estao
presentes em 62 dos 92 municipios fluminenses.

Uma das motivacOes para a criagao do FRIPER] é ampliar a
integracao entre as instituicoes académicas publicas e a socie-
dade fluminense. Outro objetivo é estimular a reflexdo regional
sobre o estado do Rio de Janeiro.

Nessa direcao, o FRIPER] tem realizado encontros itineran-
tes nas oito regioes de governo do estado do Rio de Janeiro,
além de um semindrio anual de estudos sobre o estado, com
apresentacao de trabalhos académicos e a realizagao de mesas
redondas.

1 Agradecemos ao Programa de Apoio a Pesquisa, Inovagdo e Cultura
(PAPIC/UENF) pelo financiamento desta publicagdo, por meio do Edital
PROPPG n° 09/2025 - PAPIC/FRIPER] (Processo SEI n°® 260002/008042/2025).



Realiza também um prémio para dissertacoes de mestrado
e teses de doutorado sobre o estado do Rio de Janeiro, a cada
dois anos, em parceria com a FAPER] e o Instituto Pereira Passos.

Sdo critérios para a premiacdo: a originalidade do traba-
lho; sua relevancia para a ampliacdo do conhecimento sobre o
desenvolvimento social, urbano, econdmico, politico, cultural,
ambiental e histérico do estado do Rio de Janeiro; e a possi-
bilidade do aproveitamento dos contetidos na formulagao de
politicas publicas.

Em 2023, foi realizada a primeira edi¢do do Prémio. Parti-
ciparam trabalhos defendidos entre 1° de janeiro de 2019 e 31
de julho de 2023. Foram habilitados no concurso 242 trabalhos,
sendo 141 dissertacoes de Mestrado e 101 teses de Doutorado.
Reconhecer e divulgar os trabalhos académicos que abordam
a temadtica sobre o estado do Rio de Janeiro é uma maneira de
valorizar o esforco, a dedicacao e a competéncia desses pesqui-
sadores em prol da producéo cientifica e da construgao de co-
nhecimentos Uteis para a sociedade fluminense. A divulgacao
desses trabalhos académicos cria um ambiente de compartilha-
mento de saberes e de experiéncias, estimulando o didlogo e a
troca de informacodes entre os pesquisadores, as instituicoes e a
sociedade fluminense.

O FRIPER] tem a alegria de publicar agora, em formato de
livro, os trabalhos premiados em 2023.

Boa leitura!

Roberto de Souza Rodrigues
Presidente do FRIPER]
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Prefacio

E possivel localizar um lugar
que nao existe nos mapas?

Pode haver preservacao efetiva sem reconhecimento
e sem politicas publicas que sustentem
os patrimonios?
E possivel salvaguardar uma meméria
que foi silenciada?

ssas foram algumas questdes que me inquietaram e
moveram ao longo do percurso que deu origem a esta
escrita. A dissertacao, agora transformada em livro, é o desdo-
bramento do registro alfabético de memorias muitas vezes si-
lenciadas acerca do suburbio da Grande Madureira e de seus pa-
trimdnios culturais. A escrita torna-se um gesto que busca resti-
tuir visibilidade aquilo que, por muito tempo, foi ignorado pelos
discursos hegemonicos sobre territérios negros. A producao de
dados a partir desse mapeamento propde um debate sobre uma
lacuna ainda existente nos estudos urbanos e do patrimonio
cultural no Brasil.
Pelo método do percurso urbano, a pesquisa se articula com
a experiéncia cotidiana, estabelecendo uma relagao entre terri-
torio e identidade, onde minhas raizes se firmam no fundamen-
to construidos pelas minhas duas matriarcas. O quintal da Vovo
Terezinha, que deixou o pé de boldo e, mesmo apds sua partida
em 2022, continua cuidando e o terrago da Vovo Alda, quem con-
tinua abengoando os caminhos em que percorro. Entre o chao e
a laje de duas casas erguidas as margens da Grande Madureira.
Essa dimensao pessoal ganhou novo sentido a partir da minha
entrada em uma clinica de reabilitacdo ortopédica, situada na
Rua Guarapari, ao lado do Madureira Shopping, onde permaneci
por um ano apo6s o rompimento do tendao de Aquiles. Nesse
periodo, (re)aprendi a andar e, com isso, a (re)conhecer o bairro.
A cada passo fortalecido dentro da clinica, caminhava também
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do lado de fora; fortalecia-se ndo apenas o corpo, mas também
o vinculo com o territério. Caminhar passou a ser também um
exercicio de analise socioespacial.

O resultado é o primeiro mapeamento cultural sistemati-
zado da Grande Madureira, realizado com o objetivo de, para
além de identificar seus patrimoénios — inclusive aqueles que
ainda nao sdo reconhecidos institucionalmente, mas que reve-
lam forte interesse para a preservacao, realizar um diagnoéstico
dessas referéncias culturais identificadas. O levantamento bus-
cou compreender o estado de conservacao desses bens, suas
categorias e seus marcadores simbélicos, a0 mesmo tempo em
que investigou as razodes pelas quais um territério comprovada-
mente rico em expressoes culturais ainda carece de ferramentas
institucionais que o reconhegam como tal.

Ao deslocar o olhar do eixo centro-zona sul para o territério
suburbano da Grande Madureira, espaco marcado por intensa
diversidade cultural, material e imaterial, torna-se evidente a
urgéncia de reconhecer e valorizar outras centralidades, outras
formas de produzir e viver a cidade. Os dados revelam nao ape-
nas a vitalidade cultural do subtrbio, mas também as desigual-
dades histéricas que moldaram as politicas de patrimonio e o
proprio modo de ver e narrar o urbano.

Que esta leitura seja um convite para percorrer os subur-
bios por meio de outras narrativas. Que o futuro, sustentado
pela escuta e pelo reconhecimento, possa reafirmar a valoragao
do mapeamento cultural em territérios negros como a Grande
Madureira, consolidando-o como uma ferramenta para politicas
de preservacao.
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Introducao

presente trabalho busca analisar os patrimonios cultu-

rais, materiais e imateriais, e sua influéncia no modus
operandi da vida social no bairro de Madureira, na zona norte do
Rio de Janeiro. A andlise parte do conceito de meméria popular
local e sua fusdo com a visdo e existéncia na cidade do Rio de
Janeiro. Para mais, o estudo visa fomentar a preservacao e a di-
vulgacao dos patrimonios culturais citados.

Desde sua nomeacdo como capital da colonia portuguesa
no Brasil - tornando-se em 1808 capital de todo império portu-
gués —, o Rio de Janeiro passou por significativas transformacgoes
urbanas, sempre a partir do modelo de grandes cidades. A princi-
pal dessas reformas, empreendida por Pereira Passos (prefeito do
entdo Distrito Federal entre 1902 e 1906), acarretou drasticas mu-
dancas quanto a geografia urbana e também a estrutura social.

O afastamento das camadas populares do centro da cidade
gerou um aumento populacional nas regides suburbanas, o que
adiante resultou em expressivas desigualdades na hierarquiza-
cao dos espagos urbanos. Para Fernandes (2011, p. 12), o concei-
to de suburbio tem uma natureza ideoldgica, representado por
bondes e trens, com base na qual bairros como Gavea, Botafogo,
entre outros, eram considerados suburbios. Atualmente, hid uma
nova concepgao transcrita pelo termo “bairros ferroviarios e po-
pulares” que demarca a caracteristica espacial dessas localida-
des suburbanas.

Os marcos da cidade do Rio de Janeiro em meados do sé-
culo XIX - por volta de 1821 — ainda eram bastante restritos e se
limitavam as Freguesias da Candeldria, Sdo José, Sacramento e
Santa Rita (ABREU, 2013). Essas freguesias urbanas, atualmen-
te, correspondem as regioes administrativas do Centro e Por-
tudria. As demais freguesias mais distantes deste espago limi-
trofe eram consideradas logradouros rurais; Madureira, distan-
te dessa delimitacao, era reconhecida como Freguesia do Iraja.

Entende-se, a partir deste contexto, que a compreensao
da atmosfera urbano-social do bairro de Madureira passa pela
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revisitacdo de suas camadas histdricas, transpondo-se ao ima-
ginario de que a linha de trem originou este espago para com-
preender as herancas ali tracadas desde o periodo colonial. Foi
nele que despontou o principio de uma singularidade, moldada
ao longo dos anos e evidenciada até hoje em suas expressoes
culturais.

Um dos exemplos esta na didspora negra, que deixou lega-
dos de resisténcia a dominagao escravagista ainda persistente a
época do Império. O jongo, o samba, a religiosidade e a gastrono-
mia também ilustram essas expressoes. Sao bens culturais pre-
sentes até hoje na regido e que, ao serem retomados, auxiliam
nas observacoes sobre sua meméria socioterritorial.

Baseando-se nos conceitos de espaco e urbanizacao elabo-
rados por Milton Santos, a andlise aqui proposta abordara essa
dimensao por meio da insercao dos bens culturais que exaltam,
ali,uma existéncia plural e diversificada nas suas representagoes
e formas de apropriacdo do espaco, levando em consideracao
seu didlogo com o campo arquitetonico e seu legado de natureza
palpavel e material. Dessa forma, o estudo se constitui na inter-
secdo entre os aspectos tangiveis e intangiveis na formacao de
um conceito de territério.

A abordagem destacard, portanto, uma ruptura sobre o dito
de que os bens tangiveis e de carater excepcional protegidos
pela legalidade oficial detém maior relevancia em uma possivel
andlise histérica da sociedade local. De maneira que a imersao
sob a imaterialidade presente em escritos e na sabedoria oral
deva ser considerada em igualdade a projecao das construcoes
em “pedra e cal”.

Com base nesse parametro, busca-se desconstruir a nogao
negativa a qual sdo subjugadas as regioes dos suburbios, tra-
balhando com a preservacdo de sua memoria e identidade lo-
cais. Para tal, recorrer-se-4 aos conceitos de territorializacéo e de
territério de maioria afrodescendente cunhados pelo professor
Henrique Cunha Junior, e aos estudos de Milton Santos — em es-
pecial suas andlises de categoria de espago — como fundamenta-
cao da pesquisa. Ainda, como dito anteriormente, os estudos de
Milton Santos, a partir de suas andlises de categoria de espaco,
sao bases do documento.
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Por fim, com o propoésito de fomento a preservacao da he-
ranca cultural e patrimonial, é frisada a necessidade de que os
agentes detentores desses espacos tomem conhecimento da im-
portancia e valor que os mesmos possuem.

A identificacao do problema e objetivos da
pesquisa

A auséncia de politicas publicas consistentes no campo
social e urbano originou a fragmentacao das relacoes espaciais
e sociais, que se agravaram diante das desigualdades sociais
encontradas na nossa cidade. Sobretudo os bairros de maioria
afrodescendente, situados nos suburbios e regides periféricas,
sdo 0s que mais carecem de uma politica assistencial. Urbinati
(2019, p. 49) aponta os dados que podem confirmar tal conjuntu-
ra no bairro de Madureira:

A presenca negra na regido de Madureira na época pode
ser constatada no censo demografico de 1872, considerado
o primeiro censo a nivel nacional a ser realizado, com boa
margem de acertos, no Brasil. Pelos dados, verifica-se que a
Freguesia de Iraja era povoada por 5.910 habitantes. Desse
namero, a populagdo negra elevava-se a 1.787 pessoas,
e os pardos a 1.820 pessoas, o que totalizava cerca de 61%
de negros e pardos residindo na Freguesia. A populacao da
Corte, por outro lado, chegava a 274.972 pessoas, sendo que
a populacdo negra total do municipio chegava a 55.906, e a
populacao parda a 66.344; assim, a populagao de negros e
pardos do Rio de Janeiro era 44,4%. Isso quer dizer, portanto,
que a proporcao dessa populacdo na Freguesia de Iraja
era mais elevada do que a proporcao média no municipio
(URBINATI, 2019, p.49).

Além da falta de investimentos a qual esses bairros ficam
sujeitos, Madureira, o territério a ser estudado, ainda precisa
lidar com seu tragado urbano irregular. Apesar da intencao de
ligar mais facilmente o bairro e facilitar o acesso através das li-
nhas férreas, ele possui dois ramais de trem que cortam a regidao
e que acabam por gerar sub-regioes. O ramal Santa Cruz, onde
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estd instalada a Estacdo de Madureira, e o ramal de Belford Roxo,
onde se encontra a Estacdo Mercadao de Madureira (antiga esta-
cao Magno). “Nos anos 1930, Madureira era o local onde os trens
de suburbio faziam retorno para o centro da cidade. Para isso,
foi construido o ‘Ramal Circular de Madureira’ que permitia a
manobra dos trens”.

Figura 1. A linha férrea e o contorno circular em que os trens
realizavam este percurso (anos 30).

:
=
S

ncia Postais.

Fonte: Agé

A faixa central entre as linhas principais e auxiliar pos-
sui uma vasta concentracao comercial e de estabelecimentos
do setor de servicos (consultérios, laboratérios, bancos, entre
outros). Também fica ali uma das principais vias de acesso ao
bairro, a Estrada do Portela, onde estdo localizados sitios de co-
meércio e lazer como o Madureira Shopping e o Parque Madu-
reira. Nesta faixa, a parcela residencial divide espaco com as
zonas de comeércio. Seguindo em direcao ao bairro de Oswaldo
Cruz é possivel observar o aumento das ruas transversais e do
numero de logradouros que possuem somente casas. Em direcao
oeste, a porcao que fica a esquerda da linha principal é ma-
joritariamente residencial. Uma de suas ruas mais conheci-

1 Linha Circular de Madureira. Disponivel em < http://agenciaspostais.com.
br/?page_id=8454>. Acesso em: 12 set 2019.
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das é a “Dona Clara”, que abriga a quadra do Grémio Recreativo
Escola de Samba Portela. Nesse mesmo sentido, do outro lado
da estacao, a microrregido conta ainda com duas importantes
instalagoes do Sistema S — 0 SENAC (Servico Nacional de Apren-
dizagem Comercial)’, que atua na formacéo de profissionais por
meio de cursos técnicos, e o SESC (Servi¢co Social do Co-
meércio), que desenvolve atividades direcionadas para as areas
educacional e cultural.

No ramal da Estagdo Mercaddo de Madureira esta situa-
da a via principal do bairro, a Avenida Ministro Edgard Romero,
que, entre suas instalagoes, abriga o Estddio Aniceto Moscoso
(também conhecido como Estadio da Rua Conselheiro Galvao),
campo do Madureira Esporte Clube, e o Mercadao de Madu-
reira. A area é reconhecida pelo comércio popular local e pela
grande circulagao de pessoas. Todavia, nas ruas transversais a
avenida, podemos observar construcoes residenciais, majori-
tariamente casas, e o acesso as favelas da Serrinha, onde esta
situada a Casa do Jongo, Congonhas e Cajueiro.

A citada divisao causada pelas fundacoes da linha do trem
acaba tecendo papel maior do que o de barreira fisica, de acor-
do com os préprios habitantes da regido. Para estes, ali também
estd instaurado um obstaculo simbdlico que impede o convivio
de moradores de partes distintas do bairro. Esta fragmentacao ali-
menta, enquanto efeito colateral, a dificuldade da criagdo de vin-
culos sociais. Isso incide em uma crise identitaria — ou mesmo de
pertencimento - visto que ali habita uma populagdo visivelmente
compartimentada. Essa perda de vinculo com o territério gera um
distanciamento de grande parte dos moradores locais com as ori-
gens culturais populares’ do bairro por meio do fenémeno conhe-
cido como “bolha social”, ocultada por uma “bolha imobilidria”.

2 Mais informacdes a respeito desses equipamentos urbanos ao longo dos
proximos capitulos.

3 Cultura tradicional e popular é o conjunto de criagées que emanam de uma
comunidade cultural fundadas na tradicdo, expressas por um grupo ou
por individuos e que reconhecidamente respondem as expectativas da
comunidade enquanto expressao de sua identidade cultural e social; as
normas e os valores se transmitem oralmente, por imitacdo ou de outras
maneiras. (Recomendagdo sobre a salvaguarda da cultura tradicional e popular,
1989 apud CURY, 2000, p. 294-295).
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Ademais, vale destacar o estigma da marginalizacao do habi-
tante de Madureira (e de outros bairros periféricos) que se alastra
mediante a banalizacdo do conceito de subtrbio. Grande parte
deste processo ocorre por intermédio dos veiculos de comunica-
¢ao, que reforcam as problematicas destas localidades (seguran-
¢a, violéncia, saneamento, acesso a sauide publica, etc.) e as trans-
fere ao cidad3o. Por outro lado, vem desta mesma midia a exalta-
cdo dos festejos ligados ao carnaval, Unica valvula de escape do
estere6tipo suburbano que se desvincula dos pontos citados.

Um dos objetivos do trabalho é contribuir para a descons-
trucao da aura negativa acerca da heranga cultural de Madu-
reira, em contrapartida ao que é veiculado sobre a zona sul da
cidade. Essa abordagem desigual contribui para o aumento do
abismo social entre as regioes, inclusive com a subjetiva desva-
lorizagao do patriménio imaterial do suburbano para fins turis-
ticos e anulacdo de suas contribuicoes para a formacao de uma
identidade municipal e regional.

A delimitacao geografica da analise, formatada pelas fron-
teiras do bairro de Madureira, se baseia na potencialidade cul-
tural deste territério e por seu protagonismo diante de outras
localidades de caracteristicas semelhantes em contraste a ca-
réncia de politicas publicas voltadas a conservacao e divulgacao
do seu patrimdnio.

A anadlise proposta ocorre por levantamento territorial e a
identificacao dos bens culturais existentes neste espago que pro-
porcionam resgate e preservacao da histéria do bairro. O georre-
ferenciamento destes bens, fruto do presente trabalho, contri-
bui para a criagao de um mapa cultural de Madureira, ferramen-
ta que oferece ao leitor sua identificacdo diante da dimensao
territorial do bairro. Nesta perspectiva, a dissertagdo propode a
preservacdo da memoéria do bairro atrelada a um trabalho de
conscientizacao e valorizacao dos bens culturais de Madureira,
vislumbrando-se também a possibilidade futura do estabeleci-
mento de um Sitio Cultural oficial, instrumento de protecgao pre-
visto no Plano Diretor do Rio de Janeiro'.

4 Subsecdo IV. Art.140. Sitio Cultural - o espago da Cidade, de dominio
publico ou privado, que por suas caracteristicas socioespaciais e por sua
histdria constitua-se em relevante referéncia a respeito do modo de vida
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Delimitacao da pesquisa e organizacao do
texto

O presente documento é divido em trés capitulos. O primeiro
deles dedica- se a compreensao do objeto de estudo por meio da
fundamentacao tedrico- metodolégica adotada para a pesquisa.
O material se vale de concepcgbes urbanas e territoriais baseadas
nos estudos de gedgrafo Milton Santos e suas formulagoes ted-
ricas sobre espaco.

Mais adiante é abordado o processo de formacgao urbana do
bairro de Madureira, tomando-se por referéncia as transforma-
¢Oes urbanas ocorridas no Rio de Janeiro, desde o periodo impe-
rial, em muito baseadas nas experiéncias europeias a época. O
recorte temporal escolhido, portanto, tem inicio no periodo em
que o bairro de Madureira pertencia a Freguesia do Iraja, e chega
aos dias atuais.

O segundo capitulo, intitulado “Territério Cultural”, apre-
senta a perspectiva cultural do bairro a partir dos conceitos de
“suburbio” elaborados por Fernandes (2011), e de “territério de
maioria afrodescendente”, remetendo aos escritos de Henrique
Cunha Juanior. Faz-se presente a utilizacdo de mapas oficiais que
nos auxiliaram na compreensao do territério e das transforma-
¢Oes ocorridas no tecido urbano. Também é abordado o consi-
derado entendimento sobre a insercdo dos patrimonios nestes
contextos por meio de pesquisa de campo suportada por abor-
dagem qualitativa - quantitativa.

O mapa cultural do bairro contido neste capitulo auxilia a
identificacdo dos patrimonios culturais protegidos por lei e de
outros dos quais ha interesse de preservacdo. Por meio desse
levantamento pretende-se construir didlogos e o senso do valor
que a patrimonializacado traz a comunidade, de forma a exaltar
a poténcia democratica existente na localidade. Também serao
observadas as cartas patrimoniais que dao base as analises aqui
contidas.

carioca, ou trate-se de local de significativas manifestacdes culturais, ou
possua bens imateriais que contribuam para perpetuar sua memodria.
Disponivel = em: <https:/leismunicipais.com.br/plano-diretor-rio-de-
janeiro-rj> Acesso em: 19 de ago. 2020
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A ferramenta estd disponivel em plataforma acessivel gra-
tuita para usos diversos, indicando patrimdnios culturais de di-
ferentes naturezas - igrejas, edificacdes (sobrados, conjuntos de
antigos cinemas de rua), além de polos de manifesta¢oes cultu-
rais como o baile charme, o jongo e o samba. Essa diversidade
revela a grande riqueza de linguagens e manifestagoes culturais
em seu territério.

O terceiro e ultimo capitulo é destinado a especificacao dos
bens culturais (materiais e imateriais) identificados e georrefe-
renciados no capitulo anterior. Para tal sdo utilizados documen-
tos que ajudam a compreensao de suas histérias e o contexto de
suas patrimonializacoes, de acordo com as esferas competentes
no ambito patrimonial, bem como entrevistas que evidenciam a
dimensao e importancia de tais bens.

Fundamentacao tedérico-metodoldgica

Diante da percepcgao de que os bens culturais legalmente
protegidos do bairro de Madureira sao de natureza tangivel e
arquitetdnicas, o estudo busca evidenciar como essa materiali-
dade se constitui e, por outro lado, reforca os lagos da imateria-
lidade. De tal maneira, a analise intenta desviar o senso comum,
transgredindo a caracterizagao marginalizada dos bens intangi-
veis suburbanos.

Para tanto, a dissertacao se vale do conceito de urbanizacao
e suas relacoes, baseado na perspectiva tedrica de Milton San-
tos. Além disso, em sua revisao bibliografica sao descritos con-
ceitos de territério e memoaria de acordo com o pensamento de
autores como Henrique Cunha Junior, para tratar do conceito de
territério de maioria afrodescendente, e o pensamento de Pierre
Nora, para tratar do espaco e da sociedade enquanto um lugar
de membria.

A pesquisa também se apoiou em leituras criticas de legis-
lacoes, registros, mapas e outros documentos importantes para
a compreensao do estudo de caso. No campo metodolégico, fa-
z-se presente o uso de pesquisa qualitativa para interpretacao
dos fendmenos relacionados as expressoes culturais e aos bens
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patrimoniais existentes no bairro de Madureira, que por sua vez
sdo colocados como parte relevante da produgao de patrimonio
cultural da cidade do Rio de Janeiro. Por meio do método dedu-
tivo-indutivo, se busca responder aos questionamentos que as
pesquisas propoem por meio dos objetivos especificos.

O estudo foi baseado em fontes documentais de acervos
como os da Biblioteca Nacional, Arquivo Geral da Cidade do Rio
de Janeiro e Arquivo Nacional. Foram realizadas também revi-
soes bibliograficas, além do levantamento e mapeamento ter-
ritorial do bairro. Com este levantamento também foi possivel
identificar como ocorre a insercao dos bens culturais na paisa-
gem e sua relacdo com a memodria e a histéria do bairro.

Visitas de campo e entrevistas foram incorporadas a expe-
riéncia, pois manifestam as memorias de pessoas comuns que
contribuiram ou contribuem de forma direta na construcao da
histéria de suas comunidades. A entrevista enquanto método
de investigacdo traz a discussdo testemunhos importantes e
muitas vezes nao contidos nos arquivos histéricos, denotando,
para além das pesquisas oficiais, signos que o configuram em
um lugar de membéria.

29



Capitulo I

Urbanismo e territorialidade

adureira é um bairro que sofreu diversas transforma-

Mgées de cunho geografico e social desde o periodo co-
lonial. Para compreendermos as mudancas de um espaco que se
configurou como uma freguesia rural até o que se conhece atual-
mente, serd utilizado como base tedrica o pensamento de Milton
Santos de forma a entender seu processo de urbanizacdo. Em
relagdo ao conceito de “suburbios”, serdo aplicadas as reflexoes
de Fernandes (2011), Mauricio Abreu (1987), entre outros, que
nos ajudardo a compreender a origem e desenvolvimento desse
territério suburbano.

Cabe salientar que a regido considerada como Madureira
inclui também os bairros em seu entorno imediato. Alguns bens
culturais que sao identificados estdo situados na linha limitrofe
dos seguintes bairros: Oswaldo Cruz, Campinho, Cascadura e Vaz
Lobo. Por exemplo, alguns documentos identificam o Jongo da
Serrinha inserido em Vaz Lobo ou identificam a Serrinha como
um bairro. A delimitagdo citada pode ser observada na figura 2.

Figura 2. Delimitacdo do bairro de Madureira
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Para compreensao de Madureira como um dos bairros do
suburbio carioca, cabe citar Santos (2014, p. 26), que afirma haver
componentes econdmicos, sociais e culturais durante o proces-
so de transformacdo urbana. No inicio do século XX, esses com-
ponentes sofreram transformacoes na cidade do Rio de Janeiro,
refletindo diretamente nos bairros proletarios, especificamente
em Madureira. Sendo assim, foi realizada uma andlise dessas
transformacoes a partir da presenca dos bens culturais, que se
configuram como uma das consequéncias dessa expansao. Por-
tanto, mediante as transformacgoes urbanas foi possivel abrigar
novos equipamentos urbanos, como os cinemas de rua, as fei-
ras, entre outros. Mediante apropriacdo dos bens tangiveis, o
bairro se configurou como um territério que deve ser preservado
- entendimento esse o qual a pesquisa tem por intuito destacar.

1.1 Processos de urbanizacao

O subcapitulo tem como objetivo conceituar o que vem a
ser o fendmeno da urbanizacao e quais processos econémicos
e sociais determinaram a formacao do territério. Para com-
preensao do que ocorreu com o bairro de Madureira e todas
suas construcdes histéricas, de acordo com as transformacoes
urbanas e sociais, empregam-se os conceitos de “urbanizacao
da sociedade” e “urbanizacao do territério” estabelecidos por
Milton Santos (2009).

O uso desses conceitos como ponto inicial do trabalho se
fez necessario para estruturar o processo que vem a ser estuda-
do em Madureira. O bairro foi um dos suburbios do Rio de Janeiro
que se expandiu a partir de transformacoes urbanas e sanitarias
ocorridas na cidade a partir do inicio do século XX. Santos (2009,
p.10) afirma que ha uma seletividade em territérios a serem ur-
banizados sob os pontos de vista da “urbanizacao da sociedade”
e da “urbanizacao do territério”. Apesar de contemplar meios
distintos, esses sdo fendmenos que ocorrem simultaneamente
com base nos fluxos de informacao gerados pela modernizacao.
Nesse sentido o autor aponta que
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O novo perfil industrial tem muito a ver com esse resultado.
Por isso a grande cidade, mais do que antes, é um polo da
pobreza (a periferia no polo...), o lugar com mais forca de
atrair gente pobre, ainda que muitas vezes em condic¢oes
sub-humanas, A grande cidade torna-se o lugar de todos
os capitais e de todos os trabalhos, isto &, o teatro de todas
as atividades “marginais” do ponto de vista tecnoldgico,
organizacional, financeiro, previdencidrio e fiscal (...);
e o fato de a populacdo ndo ter acesso aos empregos
necessarios, nem aos bens e servigos essenciais, fomenta a
expansao da crise urbana. Algumas atividades continuam
a crescer, ao passo que a populacao se empobrece observa
a degradacdo de suas condicOes de existéncia. (SANTOS,
2009, p.10).

A “grande cidade” é centro de todos os capitais e negécios;
ao falar do centro da capital no inicio do século XX, é preciso
considerar o fato de que o centro da cidade era a capital. Devido
a essas condic¢oes, o Rio de Janeiro sofreu grandes transforma-
coes urbanas nesse periodo. Entretanto, nota-se que os indivi-
duos que formavam as camadas populares foram mais direta-
mente atingidos por tais mudancas. Sao pessoas que habitavam
esses espacgos e precisaram se mudar para um novo local de
forma compulséria.

Segundo Santos (2009, p. 10), essa relacao social com a ma-
terialidade ocasiona a criacdo da pobreza, tanto pelo modelo
socioecondmico quanto pela estrutura fisica. O investimento
em politicas que apoiaram a reforma sanitaria tendo em vista
a necessidade de tornar os locais salubres foi uma das justifi-
cativas para que essas reformas acontecessem. Contudo, o pro-
blema nao foi solucionado, pois sem direcionamento as novas
moradias, essa populacao precisava se alocar em algum lugar,
gerando uma busca para apropriacao de novos espagos, que sem
planejamento levaram ao adensamento populacional e a preca-
rizacao da habitacao.

Por isso, esses sao fendmenos simultaneos, nao sendo pos-
sivel dissociar o espacial do social — “a pobreza nao é apenas o
fato do modelo socioecondémico vigente, mas, também do mode-
lo espacial” (SANTOS, 2009, p.11). Espacos sao relagoes de poder,
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principalmente nas grandes cidades que sao territérios em dis-
putas. O autor observa que

A cidade, onde tantas necessidades emergentes nao podem
ter resposta, estd desse modo fadada a ser tanto teatro de
conflitos crescentes como o lugar geografico e politico da
possibilidade de solugoes. Essas para se tornarem efetivas,
supOem atencdo a uma problematica mais ampla, pois o fato
urbano, seu testemunho eloquente, é apenas um aspecto. Dai
a necessidade de circunscrever o fendomeno, identificar sua
especificidade, mensurar sua problematica, mas, sobretudo,
buscar uma interpretagao abrangente. (SANTOS, 2009, p.11)

Faz-se necessaria também a compreensao desses espagos
em disputa para acessarmos a constituicdo das camadas po-
pulares e entendermos que nem sempre elas estiveram ali. O
espaco em estudo, que se trata de um territério do subtrbio,
estd inserido no que Santos (2009) afirma ser a pequena teo-
ria da urbanizacao brasileira, onde espacos que sofrem trans-
formacoes sdo afetados nao somente em termos fisicos, mas
também sociais. Eles devem ser analisados a partir de diversos
fatores que incidem nessa urbanizac¢do, como seu nivel de ur-
banizacgdo e tragado; ademais, as manifesta¢des das caréncias
da populagao precisam ser vistas sob aspectos politicos e so-
cioculturais, assim como das realizacdes técnicas e das moda-
lidades de uso do territério nos diversos momentos histoéricos
(SANTOS, 2009, p. 11).

As cidades, assim como bairros e outros territérios, sdo es-
pacos em disputa. Entender a construcao historica delas - e em
nosso caso, dos suburbios -, é confirmar o pensamento de San-
tos a respeito da pequena teoria da urbanizacao brasileira. Com
essa intervencao urbana, o suburbio foi progressivamente iden-
tificado como local destinado a moradia das camadas populares.
Esse movimento pode ser observado no excerto a seguir:

Em 1858, foi inaugurada a linha férrea Central do Brasil, e
a estagao de Madureira data de 1890. Tais fatos trouxeram
maior dinamismo e estimulo a ocupacdo desta localidade.
Segundo Abreu (1984), até o fim do século XIX, o servico dos
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trens suburbanos era restritivo, com hordrios irregulares
e passagem cara. Habitava os suburbios, entdo, uma
populacdao com remuneracdo estdvel e que nao dependia
da busca diaria pelo trabalho. Era formada em sua maioria
por funciondrios civis e militares de baixo escaldo,
comerciantes e alguns operarios (Abreu, 1984). O suburbio
carioca aos poucos passou a ser reconhecido como a zona
da cidade “onde o trem passa”. A abertura gradual de
novas estagoes ao longo dos bairros e o barateamento do
custo da passagem estimulou um movimento crescente de
ocupacado dos suburbios, sobretudo por classes populares
expulsas pelo processo de remodelacao da cidade. Embora
este processo ja estivesse em andamento desde o fim do
século XIX, é durante a Reforma Passos (1902-1906) que
se torna mais marcante. Popularmente conhecida como
“bota-abaixo”, desalojou milhares de pessoas, habitantes de
cortigos, que foram obrigadas a buscar moradia em lugares
distantes do centro da cidade. A partir desta intervencao
urbana, o suburbio foi progressivamente identificado como
local destinado a moradia das camadas populares. Se, por
um lado, a Reforma Passos foi um golpe aos anseios elitistas
das camadas meédias suburbanas, por outro, fortaleceu
entre estes setores o desejo de se distinguir desta populagao
marginalizada, que vivia de forma indefinida entre o mundo
legal e ilegal e que tanto contribuia para a degradacao de
suas zonas (FRAGA, SANTOS; 2015, p.12 apud ABREU, 1984).

Portanto, é relevante desmembrar os testemunhos histéri-
cos para compreensao territorial e social do bairro em questao.
Estamos trabalhando com dois universos antagonicos e que se
sobrepdem, ndo sendo possivel estudar um sem analisar o outro:
o centro da cidade do Rio de Janeiro e o suburbio. Importante sa-
lientar que o territério ja existia, assim como as multifacetadas
dindmicas sociais. Entretanto, esse processo de urbanizacao do
territério e da sociedade, onde a busca por uma determinada
area e consequentemente adensamento excessivo, foi resultado
do que o autor em discussao chama de “polo de poder”. A neces-
sidade de retirar as camadas populares do centro foi motivada
pelo entendimento desse ser um espaco dotado da capacidade
de se tornar o centro dos negécios.
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Apesar da transferéncia da capital para Brasilia, a funcio-
nalidade espacial do centro destinado aos negécios se mante-
ve. Permanece enraizada na construcao social a nogao de que
quem vai ao centro do Rio de Janeiro “vai a cidade”, como se todo
o contexto fora daqueles limites ndo se integra a zona urbana.
Essa concepc¢ao advém do periodo colonial em que de fato a ci-
dade se restringia a essa limita¢ao geografica, sendo seu entor-
no composto por freguesias rurais. Mesmo depois de décadas,
a relacao hierdrquica de poder em relagao ao restante da cida-
de ainda impera. Nota-se que essa visao somente se aplica aos
bairros da zona norte, reconhecidos como locais menos valori-
zados — os suburbios da Central.

Em uma macroexemplificacdo, partindo de um todo para
ilustrar as implicagoes em nivel micro desse processo, Santos
(2009) observa que na area mais dindmica do pais se concentra-
va o essencial da producao, do consumo e a circulagdo dos bens
e pessoas — concentrando-se em seus limites e em sua perife-
ria imediata, enquanto o resto do territério era pouco fluido. O
autor discute sobre o uso do territério e como esse se da a partir
da exploracao, consequentemente interferindo nas relagoes es-
paciais. Nesse sentido, Santos (2009, p.48) aponta como se de-
senvolveram as relagdes espaciais no pais.

Durante praticamente trés séculos e meio, o territério
brasileiro conheceu uma utilizacdo fundada na exploracao
dos seus recursos naturais pelo trabalho direto e concreto
do homem, mais do que pela incorporagdo do capital a
natureza que, durante esse tempo, teve um papel relevante
na selecdo das produgdes e dos homens. Nos cem anos que
vdo da metade do século XIX a metade do século XX, algumas
areas conhecem a implantacdo de um meio técnico, meio
mecanizado que altera a definicdo do espaco e modifica as
condicdes do seu uso (SANTOS, 2009, p.48).

E nesse contexto em que os territérios afastados da area
central comecam a ter autonomia com a chegada macica de
novos agentes, fazendo com que os espagos sem uma ordem
projetual precisem se adaptar. Por esse motivo que as diferencas
encontradas no territério e, principalmente nos suburbios, sao
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diferencas sociais e ndo mais naturais condicionadas a produ-
¢ao do capital.

Atualmente, é possivel visualizar as consequéncias desses
fluxos em Madureira. Em uma anadlise das diferencas sociais,
nota-se a falta de identificacdo do residente com o seu bairro
e o choque identitdrio de quem mora no morro e quem mora
no asfalto, mesmo estando dentro do mesmo territério. Proble-
maticas identitarias e culturais ocasionadas por essas reformas
e a insercao tecnolédgica por meio das atividades de consumo
interferem diretamente nesse espaco, fazendo assim com que
a economia e o territério destaquem a dindmica da sociedade.
Desta forma, Santos (2009, p.49) observa que

Aolongodessahistéria, passamos de uma autonomiarelativa
- e entre subespacos - a uma interdependéncia crescente;
de uma interdependéncia local, entre sociedade regional
e natureza, a uma espécie de socializacdo capitalista
territorialmente ampliada; de circuitos locais, rompidos
por alguns poucos produtos e pouquissimos produtores,
a existéncia predominante dos circuitos mais amplos. O
espaco se torna mais articulado as relacGes funcionais, e
mais desarticulado quanto ao comando local das a¢des que
nele se exercem (SANTOS, 2009, p.49).

Nesse sentido, o bairro de Madureira cresceu e adquiriu in-
dependéncia regional por meio do comércio, tornando-se cada
vez mais autdnomo por obra de populagao crescente que preci-
sava criar meios acessiveis para funcionalidade desse espaco. O
fendmeno ocorreu nas primeiras décadas do século XX, quando
esse crescimento e um maior dinamismo econdémico lhe deram
o reconhecimento de capital do subtrbio devido ao comércio
popular’. Para Fraga; Santos (2015, p.14), ha outras formas de

5 Aconstrucdo de um extenso corredor da Light de transmissao elétrica entre
a hidrelétrica de Fontes (municipio de Nova Iguacgu) e Cascadura (bairro
vizinho a Madureira) e concessdo, em regime de comodato, nas terras
paralelas a Linha Auxiliar, entre Costa Barros, Magno e Cascadura, de lotes
de terra a lavradores portugueses, oriundos em grande parte das ilhas da
Madeira e Agores (FRAGA; SANTOS, 2015). Esse seria o inicio da formacao
do Mercadao de Madureira, comércio pelo qual o bairro foi reconhecido
como capital do suburbio gragas a forte influéncia econémica que teve.
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desenvolvimento da regido suburbana além do comércio, como,
por exemplo, as construgoes arquitetonicas.

O processo de urbanizagao regional sucedido em uma re-
gido especifica em decorréncia das transformagdes em uma ca-
pital (como o centro da cidade), € um processo de intensificacdo
da urbanizacao. A urbanizagao regional é um processo observa-
vel nos suburbios do Rio de Janeiro. Esses territorios ja existiam,;
contudo, em consequéncia da transformacdo urbana no centro
da cidade, ha reflexo nesses locais, gerando uma intensificacao
da urbanizacao devido a insercao de novos grupos sociais nes-
sas regioes.

Os processos industriais da modernizacgao, como a linha
férrea, o comércio e as pessoas, desencadeiam o que Santos
(2009, p.67) destaca ser o “processo de informatizacao do es-
paco”. Esse nao deve ter uma concepg¢ao marcada no tempo,
do hoje ou do ontem, mas sim deve ser entendido como um
processo construtivo. Ele também ndo se caracteriza como
sendo apenas uma amostragem de dados estatisticos das di-
ferencas regionais, fruto da particularidade de cada um no
decorrer do processo histérico, mas também a partir de dados
estruturais, como as diferencas regionais de forma e conteu-
do da urbanizacao.

Portanto, o entendimento de uma crescente urbanizacgao se
dé a partir da mecanizagdo do espago, em um recorte tempo-
ral que Santos (2009) estabelece partir do século XX. Essa meca-
nizagao acontece mediante a expansao econdmica, fortalecida
pela imigracao europeia que em resposta as suas demandas de
consumo procuravam terras ociosas para producao. Esse proces-
so acontece também em Madureira’, onde ha uma forte relacio
entre o espago e o mercado econdémico.

O territério demarcado por limitagoes geograficas possibili-
ta que o espaco seja atualmente definido como lugar. A definicao
contemporanea de lugar estd cada vez mais atrelada a nogao de

6 Os imigrantes, oriundos das ilhas da Madeira e Acores, cultivaram
cerca de cinco quildmetros de hortas de verduras, legumes e ervas. O
comércio de hortalicas estimulou também a comercializacdo de frutas
e outros produtos alimentares que vinham de outras regides da cidade,
fazendo com que Madureira se tornasse um grande centro distribuidor de
hortifrutigranjeiros (FRAGA; SANTOS, 2015).
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lugar funcional a sociedade como um todo. Essa funcionalidade
é dotada de todos os elementos citados — o mercado em vista do
capital, o territério e essa informatiza¢do que consegue integrar
quase que simultaneamente os espagos que constituem a cida-
de. Como aponta Santos (2009, p. 101), “[a] simultaneidade entre
os lugares ndo é mais a do tempo fisico, tempo do relégio, mas
do tempo social, dos momentos da vida social”.

Por outro lado, esse tempo é definido pelo sistema econo-
mico vigente, que hierarquiza as iniciativas e os lugares, impon-
do a sociedade o que deve ser priorizado perante essa pluralida-
de de territérios. Ele se caracteriza também pela dindmica so-
ciocultural diante da existéncia de tantos outros equipamentos
urbanos, viabilizando a configuracao de territérios com grande
potencial econdmico e cultural, porém nao tao valorizados.

Madureira é um desses espagos com diversas camadas his-
téricas inseridas no contexto das transformacdes urbanas no
pais e que passa por diversos sistemas de ordenamento estrutu-
ral, escravocrata e capitalista. Originariamente, seu territério era
uma freguesia, sendo essa posteriormente inserida no cendrio
dos suburbios. E uma regido dotada de signos e potenciais cul-
turais que fizeram parte do processo de urbanizacao do bairro.
Mesmo sem um projeto que o estruturasse, houve a insercao do
mercado e de instrumentos de lazer no inicio do século passado,
como os trés cinemas de rua que chegou a ter.

Ao mesmo tempo, a pluralidade de pessoas contribuiu para
configurar as camadas histéricas do lugar, estando assim de
acordo com o pautado por Santos (2009) de que a pluralidade
dos lugares é marcada por suas especificidades. Lineu Castello
(2007) adiciona que a pluralidade é associada simbolicamente
ao lazer, ao prazer, a mistura, ao contraste, aos outros, e as dife-
rencas, formando assim lugares que viabilizam a vivéncia e a di-
versidade. Desse modo, constata- se a impossibilidade de tratar
o processo de urbanizacao sem discutir questoes do espaco, das
pessoas, e a relacdo entre classe e propriedade.

Portanto, este primeiro capitulo sera dedicado a transfigu-
racao da relacdo socioespacial, visando entender a evolucgao do
territério estudado. No subcapitulo seguinte trataremos as rela-
¢Oes espaciais por meio das andlises de categoria de espacgo de
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Milton Santos. O autor discorre sobre a relacdo do espago com a
sociedade, observando que esse é muitas vezes minimizado, fa-
zendo com que nao seja levado em consideragao que “o espago
construido e a distribuicao da populacgao, por exemplo, ndo tém
um papel neutro na vida e na evolucao das formagoes econdmi-
cas e sociais” (SANTOS, 2012, p.33 apud CARLOS, 2015, p.22).

1.2. Perspectivas de andlise do espaco

No subcapitulo anterior foi trabalhada a andlise do proces-
so de urbanizacao segundo categorizacdo de Milton Santos — um
dos autores que também serd explorado nessa sec¢do. Apos a
conceitualizacdo do processo de urbanizagao que ocorreu em
determinados espagos, o presente subcapitulo busca dialogar
com os elementos que definem o processo de formacao desses
espagos e como esses estdo organizados. Parte-se do pressupos-
to que o espago é uma construgao tangencialmente ligada ao
fator social, ou seja, que nao é possivel tratar a espacialidade
sem a sociedade.

De acordo com o apontado por Santos (2014 p. 12), “O es-
pacgo nao pode ser apenas formado pelas coisas, os objetos
geograficos, naturais e artificiais, cujo conjunto nos da a na-
tureza. O espaco é tudo isso mais a sociedade”. O autor trata
0 espago como uma instancia da sociedade, assim como ha
a “instancia cultural-ideolégica” e a “instancia econdomica”,
estando o espaco contido em cada uma dessas. Como apre-
sentado anteriormente, o conjunto desses elementos é fator
essencial para que haja uma urbanizacdo; com isso, denota-
-se que assim como a urbanizagao, o espaco é um organismo
ciclico em que um esta ligado ao outro e precisa dessa ligagao
para sua funcionalidade.

Para determinar a existéncia de um processo de urbaniza-
cao em determinado local é preciso que tenha havido a influén-
cia na economia, no politico-institucional e no cultural-ideolégi-
co. Em Espacgo e Método, Santos (2014 p. 14) afirma que para que
haja conceitualmente a formagao do espaco, é preciso existir
essas instancias categoricas. Partindo da premissa de existéncia
dessas e do envolvimento dos agentes sociais nesses contextos,
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corrobora-se a ideia do autor de que: “a esséncia do espacgo é
social” (SANTOS, 2014, p.12).

Ao aplicarmos tal compreensao analitica ao bairro de Madu-
reira, percebe- se termos um territério ja construido decorrente
de um processo histérico proveniente do periodo colonial. Por-
tanto, ja havia funcionalidade nesse local e as transformacodes
ao longo do tempo impulsionaram o processo de urbanizagao.
Entretanto, o processo de formacdo urbana dele s6 foi possivel
em decorréncia do quantitativo alto da migracao de pessoas em
um curto espago de tempo, em decorréncia das transformagoes
urbanas ocorridas no centro da capital.

Santos (2014) ressalta que os espagos sao formados por ele-
mentos: os homens, as firmas, as institui¢coes, o chamado meio
ecologico e as infraestruturas. Todos eles sdao conceitos atribui-
dos qualitativamente e quantitativamente, ou seja, sdo ciclicos
no entendimento em que estdo em constante adaptacdo. Os
elementos do espago podem variar de acordo com os locais, as
pessoas e a construcao histérica, por isso hé diferenca dos lu-
gares7. Portanto, “cada uma dessas parcelas ou fracoes de um
determinado elemento formador do espaco exerce uma funcao
diferente e relacdes especificas com outras fracoes dos demais
elementos” (SANTOS, 2014, p.14).

Esses elementos sao construidos a partir de uma organiza-
cao, sendo essa pertencente a um sistema. Em um primeiro mo-
mento, focaremos na conceitualizacao de organizacao, definida
por Santos (2014, p.14) como o “conjunto de normas que regem
as relacoes de cada varidvel com as demais, dentro e fora de
uma area”. A organizacdo tende a prolongar a existéncia desses
elementos, a partir do momento em que ela assume um papel
em estruturd-los. Portanto, entendem-se que os elementos, as
estruturas e o sistema se enumeram a partir de uma determina-
da organizacao. Santos (2014, p. 29), analisa a estruturacao dos
espacos, entendendo que

As estruturas do espaco sdo formadas de elementos
homologos e de elementos ndo homologos. Entre as

7 Entende-se que concepcao de “lugar” é o espaco atribuido de valor, que
serd discutido no préximo capitulo.
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primeiras estdo as estruturas demograficas, econdmicas,
financeiras, isto é, estruturas da mesma classe e que, de
um ponto de vista analitico, podem-se considerar como
estruturas simples. As estruturas nao homologas, isto
é, formada de diferentes classes, interagem para formar
estruturas complexas. A estrutura espacial é algo assim:
uma combinacao localizada de uma estrutura demografia
especifica, e uma estrutura de consumo especifica, de uma
estrutura de classe especifica e de um arranjo especifico de
técnicas produtivas e organizativas utilizadas por aquelas
estruturas e que definem as relagdes entre os recursos
presentes. (SANTOS, 2014, p.29).

A organizagao de Madureira, bem como do suburbio de ma-
neira geral, parte desse pressuposto. Ja se encontrava na regiao
uma classe predominante, como os servidores publicos, e as
mudancas urbanas anteriormente citadas levaram a um novo
fendmeno de ocupacao social atrelado a transformacao fisica,
alterando urbanisticamente a especialidade. Segundo o autor, a
formacao dessas estruturas pode se dar de trés formas: revolu-
cao exdgena, enddgena e uma terceira em que ambas ocorrem.
Essas agoes influenciam diretamente na estrutura do espaco.

No caso de Madureira, seu territério era uma freguesia rural
(Freguesia do Iraja), onde a produgdo que era realizada dentro
desse territério impactava diretamente os espagos fora desse
eixo - ou seja, nas freguesias urbanas que eram entendidas como
sendo a cidade. Entretanto, a abolicdo da escravatura e a cessao
do sistema escravocrata levam ao declinio dessas produgdes.

A concepcao de um novo sistema e novas formas e ocupa-
cao sao originadas por meio das transformacoes que ocorreram
no centro da capital, a partir de uma evolucao exégena, na qual
onde esses agentes externos interferem de uma maneira no es-
paco regional. Camadas populares que foram expulsas do centro
da cidade buscaram, assim, por novas moradias nessas regioes.
Com isso, conclui-se que o bairro estudado integra tanto uma
dinamica endégena quanto exégena ao depender das evolugoes
no contexto no qual se insere.

Percebe-se que a organizacdo do espago tem influéncias
para além do local em si. Ao observarmos o territério e a reforma
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urbana que ocorre em uma distancia de aproximadamente vinte
quilometros de Madureira, é possivel analisar as transforma-
¢Oes fisicas e espaciais que acontecem no bairro. Nesse enten-
dimento, nota-se que: “O espaco é o resultado da geografizacao
de um conjunto de varidveis, de sua interacao localizada, e nao
dos efeitos de uma variavel isolada” (SANTOS, 2014, p.37). Com
isso, vimos que o espaco é organizado a partir de um sistema e,
portanto, a formacao dele depende de diferentes a¢oes para que
seja configurado, ou seja, para que esse espaco se estruture.

Entretanto, essa estruturacgao parte de uma série de fatores
em um percurso que desde a sua formacgao pode ser considera-
da problematica. A maioria desses problemas, que ainda podem
ser observados hoje, sdo resultado de processos nao soluciona-
dos e que se mantém ao longo do tempo. Em se tratando de
um espaco que sofreu um processo de urbanizac¢ao por meio da
modernizacao, apesar do modal férreo nao ter originado os su-
burbios, a linha férrea contribuiu para a chegada de pessoas de
outras regioes para o bairro.

Essa configuracao faz com que o suburbio do Rio de Janeiro
passe a ser reconhecido como “onde o trem passa”, que era o
percurso da linha férrea pelos bairros alimentados pela Estrada
de Ferro Central do Brasil e Leopoldina. De acordo com Abreu
(1984, p. 50), a inauguracao da linha férrea Central do Brasil em
1858, o barateamento do custo da passagem e a criacao dessas
novas estagoes, como a inauguracao da estacao Madureira em
1890, foram aspectos que estimularam a ocupacao dos subur-
bios por novos habitantes.

Dessa maneira, o suburbio ja existente tem seu processo
de ocupacao intensificado pela reforma conhecida como “bota-
-abaixo”. Como visto anteriormente, observa-se um processo de
urbanizacado continuada em dadas regioes e em determinadas
areas o que acontece é a intensificacdo desse processo de forma
que essas passem a ser classificadas como urbanizadas, tal qual
ocorreu com Madureira.

Contudo, sem um projeto que estruture fisicamente estes
espacos, comecam a despontar as problemdaticas mencionadas
pelo autor durante o processo de formacao desses espacos. Um
dos grandes conflitos do bairro é a linha férrea; atualmente,
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Madureira conta com duas linhas alimentadoras do sistema de
transporte que para atenuar a mobilidade urbana, acabou por
criar uma barreira fisica no espacgo. Barreiras fisicas que por sua
vez se tornam barreiras identitarias, especialmente ao ser tratar
de um bairro populoso e com influéncias culturais plurais, fa-
zendo com que haja um conflito e consequente falta de perten-
cimento de um subespaco ao outro.

Santos (2014, p.49) observa que ha “uma variedade e na
gradagao de sistemas dominantes, de sistemas dominados e de
espacos representativos desse sistema”. Isso ocorre de maneira
global, regional e local, se dando a partir de como esses proces-
sos de formacao do espago ocorrem. Ha areas dentro do mesmo
bairro mais ““privilegiadas”” do que outras; por exemplo, a dis-
tingao entre o morro e o asfalto. Entender essas concepgoes faz-
-se necessario para que haja uma leitura completa desse espaco
em sua territorialidade - ou seja, é enxergar o territério como
um todo. Ao propor a valorizagao desse bairro por meio dos seus
patrimonios culturais, nao é adequado que haja dicotomia ao
tratar esses agentes de modo a gerar um reconhecimento desses
espacos para que sejam passiveis de pertencimento.

Portanto, ao apontarmos uma problemadtica aparentemen-
te fisica, mas que leva a uma distopia social, nos permitimos
aprofundar em outras analises as quais estes espagos estdo su-
jeitos. Elas podem ser econdmicas, culturais e politicas e é por
isso que dentro dessa estrutura existem hierarquias e defasa-
gens de um sistema para o outro. Os lugares que originalmente
recebem apoio para o seu desenvolvimento conseguem evoluir
nesse processo, ao contrario de outros que nao sao beneficiados.
Santos (2014, p.49) vai explicar que ha um processo de moder-
nizacao inerente e que nem todos os lugares sdo contemplados,
“certos espagos nao sao objetos de todas as modernizagoes”, e
“existem demoras, defasagens, no aparecimento desta ou da-
quela varidvel moderna ou modernizante”. Diante da afirmacao,
o autor observa que

»»

A difusdo de modernizagdes é assim responsavel por
notaveis diferencas dentro de cada pais, com a criacdo de
polos internos. A modernizacao sempre vai acompanhada
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por uma especializacdo de funcgbes que é responsavel
por uma hierarquia funcional. Certamente, os pontos da
area que acolheram as modernizacdes ou os seus mais
importantes efeitos sdo também os mais capazes de receber
outras. Isso cria lugares privilegiados, com uma tendéncia
polar. (SANTOS, 2014, p.49).

A compreensido desses sistemas é necessaria para a apli-
cacao conceitual ao caso de Madureira de um processo de mo-
dernizacdo que pode ser interpretado, conforme cita o autor,
como a auséncia de politicas publicas em determinadas regides.
E possivel destacar a significativa relevancia histérica do bairro
e sua insercao na construcao da cidade; todavia, carecem de so-
lucdo as problematicas encontradas no seu territério. Portanto,
ao focarmos em uma perspectiva urbana pelo angulo dos bens
culturais, conseguimos analisar o porqué de alguns desses bens
terem sido descaracterizados e perdidos ao longo do tempo.

Nesse sentido, assume-se um novo elemento para o espago,
quando esse se torna mais atrativo no que tange ao viés finan-
ceiro e quando se torna objeto do sistema capitalista: o espacgo
se torna capitalistico. Contemporaneamente, o Rio de Janeiro foi
sede de grandes eventos a partir dos anos 90, como a Eco-92, os
Jogos Pan-americanos (2017), e a Copa das Confederacoes (2013).
Em 2016, a cidade foi sede dos Jogos Olimpicos e ao se trans-
formar em cenario mundial para realizacao do evento, acabou
tornando- se um grande canteiro de obras.

Todas essas transformacoes e insercoes de novos equipa-
mentos urbanos, como meios de transportes e arenas olimpicas,
fizeram com que as regioes em que estes mobilidrios foram ins-
talados e aquelas ao seu redor tivessem um investimento signi-
ficativo com a finalidade de gerar atragdo turistica. Entretanto,
nos espagos como os suburbios, em sua maioria, apesar de ter
havido transformacoes para implementacao de um novo modal,
o efeito foi contrario, remetendo as transformacgdes menciona-
das no inicio do capitulo que levaram a desapropriagdo de pes-
soas para insercao de elementos similares. Assim sendo, com-
preende-se que o territério bem como o patriménio cultural sao
um espago em disputa e que muitas vezes sao desiguais tanto
no ambito fisico como social.
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Segundo Santos (2014, p. 66), é inerente a funcao social no
espaco o fato de que sempre que hd uma alteragao na “totalida-
de social”, suas formas e estrutura fisica sofrem também uma
mudanca e assumem novas funcoes — ou seja, “a totalidade da
mutacao cria uma organizacao espacial” (SANTOS, 2014, p. 66).
De acordo com estas estruturas, o autor observa que

Em qualquer ponto do tempo, o modo de funcionamento da
estrutura social atribui determinados valores as formas,
todavia, se examinarmos apenas uma fatia de tempo
homogéneo, careceremos de um contexto em que possamos
basear nossas observagdes, uma vez que a estrutura varia
conforme os diferentes periodos histéricos. (SANTOS, 2014,

p.67)

Sendo o espaco resultante da producgdo, compreende-se a
organizacao espacial determinante para a evolugao do mesmo.
De acordo com Santos (2009), isso s6 se torna possivel por meio
da interpretacdo do processo dialético entre formas, estrutura,
e fungoes através do tempo. Sdo termos conceitualmente dife-
rentes, mas que estdo associados. Portanto, a realiza¢do de uma
andlise do espago demanda enumerar as quatro categorias, pois
sdo elas que definem o espac¢o em relacdo a sociedade. Segundo
esses conceitos, Santos (2014) discorre que

Os conceitos de forma, funcdo e estrutura podem ser
usados como categorias primdrias na compreensao da atual
organizacao. Vistos em combinacao, eles abrandam os efeitos
da teorizagdo de um tunico fator, que ndo leva em conta as
caracteristicas verdadeira, inseparaveis e interatuantes do
desenvolvimento espacial. £ impossivel analisar uma regido
ou area limitando-se a um desses conceitos — por exemplo,
a estrutura ou a funcado sem consideracdo pelos demais
fatores. Entretanto, a percepcao individual do espaco e seus
componentes estd condicionada por fatores culturais, que
podem levar o teorizador ou intérprete a superestimar este
ou aquele componente. Ao avaliar as contribuicoes de um
conjunto de fatores, ndo se pode ignorar a agdo e reagao de
uns sobre os outros. (SANTOS, 2014, p.70)
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Sao esses elementos que nos levam a ter a totalidade do
espacgo. A escolha desse método analitico confere com o esta-
do da pesquisa, pois sua andlise no que diz respeito a Madurei-
ra entende o bairro simultaneamente enquanto parte de uma
territorialidade e por meio dos bens culturais que se apropriam
desse espago. Torna-se necessario, portanto, entender que essa
totalidade s6 se da de maneira vasta em sentido rico da cultura,
pois cada patrimonio cultural tem sua forma e funcao.

Santos (2009, p. 13) vai definir a “forma” como aspecto visi-
vel, enquanto a “funcao” se define como uma tarefa ou ativida-
de esperada de uma forma, pessoa, instituicao ou coisa. Dessa
maneira, transforma-se a ideia de espaco na sua totalidade, em
que todas estas categorias citadas acima precisam estar inseri-
das para que seja possivel a formacao dele, no qual é inerente a
insercao da sociedade.

O movimento dialético entre forma e contetudo, a que o
espaco, soma dos dois, preside, é, igualmente, o movimento
dialético do todo social, apreendido na e através da realidade
geografica. Cadalocalizagdo é, pois, um momento do imenso
movimento do mundo, aprendido em um ponto geografico,
um lugar. Por isso mesmo, cada lugar estd sempre mudando
de significacdo, gragas ao movimento social: a cada instante
as fracoes da sociedade que lhe cabem nao sdo as mesmas
(SANTOS, 2014, p.13).

Nesse sentido, segundo o autor, localizacao e lugar diver-
gem. O primeiro é dado como “objeto ou conjunto de objetos”;
ja alocalizacao é entendida como “um feixe de forgas sociais se
exercendo em um lugar”. A abordagem analitica do espaco se
apresenta de forma a compreender como cada elemento, que se
entender por bem cultural, se insere e confere ao espago uma
producao. Essa precisa da economia para se manter, bem como
a cultura e seus diversos agentes que estruturam esse processo.

Assim, o espaco exprime também uma ideia de produgao
de valores, que conta a histéria de um lugar, de pessoas, de ex-
pressoes, de apropriacoes fisicas e sociais que estao delimita-
das geograficamente nele. Essas atribuicoes de valor passam
a lhe conferir uma nova caracterizacao — passa a denotar um
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lugar. Concorda-se, assim, com a visao do autor de que por meio
dessas apropriagoes que se confere ao espago, o movimento se
torna ciclico na sua prépria identidade espacial, que varia se-
gundo essas transformacoes. Sendo assim, Santos (2014, p.14)
aponta que

Dessa forma, cada lugar atribui a cada elemento constituinte
do espago um valor particular. Em um mesmo lugar, cada
elemento estd sempre variando de valor, porque, de uma
forma ou de outra, cada elemento do espago - homens
firmas, instituicdes, meio - entra em relacdo com os demais,
essas relacoes sao em grande parte ditadas pelas condi¢oes
do lugar, sua evolugao conjunta num lugar ganha, do todo,
isto é, do conjunto dos lugares (SANTOS, 2014, p.21).

As andlises expostas serao base para aquelas feitas visan-
do ao entendimento do espaco de Madureira’, inserido em um
contexto do desenvolvimento da cidade. Apesar dos vestigios de
povos originarios ocupando a regido, nao nos aprofundaremos
no debate; o proximo subcapitulo pretende analisar esse terri-
tério enquanto uma freguesia rural para que assim futuramente
possamos compreender o loteamento dessas terras que origi-
nou o que conhecemos hoje como o bairro.

1.3. Formacao do territério de Madureira

Apés a conceituacgao das relagdes espaciais e urbanas que
impactaram a formacdo de Madureira, conforme exposto an-
teriormente a partir da teoriza¢do de Milton Santos, é possivel
analisar como essas transformacdes urbanas interferem no es-
paco por meio de um movimento exégeno. Nesse, o processo de
urbanizacdo e as transformacoes urbanas que aconteciam no
centro da cidade impactaram na transformacao desse territorio.
Portanto, neste subcapitulo, o objetivo é apresentar uma investi-
gacao da formacao do que hoje entendemos como sendo o bair-
ro de Madureira.

8 A andlise sera desenvolvida por meio da construgdo de mapa, no préximo
capitulo (Territério Cultural).
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O marco temporal inicial da andlise serd o século XVIII,
quando os espacos na cidade eram divididos em freguesias. Ma-
dureira, distante dos limites do que era entendido como cidade
na época, era conhecida como freguesia rural - nomeadamente,
Freguesia do Irajd, uma regido produtora de cana-de-aguicar para
fabricacao de aguardente e que se mantinha através da mao de
obra escravizada. O processo de abolicao da escravatura e outros
acontecimentos a serem abordados ao longo do capitulo contri-
buiram para que essas terras entrassem em decadéncia.

Somame-se a isso as transformacodes que aconteciam na ca-
pital, provocando uma intensificacao do processo de migracao
para os suburbios cariocas, entre eles o bairro de Madureira. A
vista disso, o subcapitulo ird apresentar essas transformacoes
urbanas e sociais que impactaram na formacao do bairro, par-
tindo da Freguesia, passando pelo suburbio e as transformagoes
urbanas que impactaram na expansao do bairro e na migracao
de pessoas para este territério.

1.3.1 Freguesia de Nossa Senhora da Apresentacdo do Iraja

A origem do que hoje conhecemos como sendo esse territé-
rio estd situada préximo ao Macigo da Tijuca, uma area de Mata
Atlantica e onde ha registros de ocupacao pelos povos origina-
rios pertencentes ao grupo Tupi.

Essas terras, ap6s a chegada dos colonizadores portugueses
e a fundacao da cidade do Rio de Janeiro em 1565, passaram
a integrar a Freguesia de Iraja. O nome “Iraja” vem do tupi
yra-yéa, que significaria “o lugar onde brota o mel”. SegundoJ.
Romao da Silva, o termo também poderia significar “a fruta
das abelhas”: eira = eira + ja = ya (cabaca, fruta) (URBINATI,
2019, p.41).

Assim, é possivel inferir que a constituicdo desse terri-
toério com a presenca humana é bastante antiga. Conceitual-
mente, o territério era delimitado pela Freguesia Rural do
Iraja, estando essa demarcacao atrelada a Igreja Catodlica, que
se utilizava de tais determinacoes para estabelecer as jurisdi-
¢oOes eclesiasticas na cidade durante o periodo colonial. Essas
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posteriormente serviram de auxilio para as divisoes adminis-
trativas do Rio de Janeiro.

A primeira freguesia nomeada, Sao Sebastido, tem sua cria-
cao datada de 20 de fevereiro de 1569 (BENCHIMOL, 1990, p. 88).
Com o aumento da populacdo e a expansao territorial ha a du-
plicacdo dessas freguesias, “de modo que ao findar o Império
elas eram em numero de 21” (BENCHIMOL, 1990, p.89). A Igreja
Catélica assumiu em diferentes instancias a importancia desse
poderio na manutencao das administracoes.

Apesar do poder do Estado se sobrepor ao da Igreja, essa
conseguiu impor uma administra¢do propria ao municipio do
Rio de Janeiro por meio de suas Paréquias. Apesar de divergirem,
o Estado e a Igreja se complementavam para atender as exigén-
cias da Coroa Portuguesa, e posteriormente as da realidade bra-
sileira (JUSTINO, 1996, p. 11).

A criagao de uma freguesia e seu funcionamento dependiam
ao mesmo tempo da fundagdo de uma nova pardquia, e
reciprocamente. A pardéquia por sua vez sO se constituia
definitivamente ao tornar-se autéonoma, ou com jurisdicao
prépria para executar os servigcos que lhe eram atribuidos.
Isso ocorria apenas a ser erguida em pardquia de natureza
colaborativa. Para tanto, dependia de confirmacao por alvara
da Coroa portuguesa e da apresentacdo do primeiro paroco
a ser colado na matriz de cada nova pardquia criada pela
Igreja Catdlica (JUSTINO,1996, p.11).

Conforme o citado, é possivel observar o processo de for-
macao das Pardquias e Freguesias do Rio de Janeiro. Dentre as
primeiras Freguesias formadas estdo a Freguesia de Inhaima
e a de Iraja — estando o territério estudado nesse trabalho lo-
calizado na Freguesia de Iraja. Essa foi instituida em 1644 pelo
Padre Gaspar da Costa, com a capela dedicada a Nossa Senhora
da Apresentacao. Limitava-se ao norte com a Freguesia de Sao
Jodo de Meriti, e originalmente abarcava uma regidao que atual-
mente corresponde a Grande Tijuca estendendo-se até Campo
Grande, na Zona Oeste (URBINATI, 2019, p. 44). Com o passar do
tempo algumas freguesias foram se desmembrando, originan-
do outras.
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A Freguesia de Iraja abrigou os bairros de Iraja, Anchieta, Ri-
cardo de Albuquerque, Deodoro, Marechal Hermes, Bento Ribei-
ro, Oswaldo Cruz, Madureira, Campinho, Magno, Turiagu, Rocha
Miranda, Honério Gurgel, Vicente de Carvalho, Colégio, Coelho
Neto, Pavuna, Penha, Cordovil e Vigario Geral (CUNHA, 2019, p.
31). Essas eram terras desmembradas da Freguesia da Candela-
ria que estavam inseridas no que era considerado o sertao do
municipio do Rio de Janeiro. Consideramos de certa relevancia a
descricao dessa freguesia para contextualizarmos como Madu-
reira advém desse processo e como seus agentes sociais estao
inseridos nessa construgao. Justino (1996) detalha o processo de
formacao da Freguesia de Iraja ressaltando que:

Com o fim de viabilizar a “administracdo dos sacramentos”,
bem como ampliar o controle do Estado metropolitano sobre a
capitania do Rio de Janeiro. Em 08 de junhos de 1843 foi criada
a prelazia do Rio de Janeiro por D. Jodo IV, rei de Portugal, que
nomeou a dirigi-la o padre Anténio Marins Loureiro. Apés sua
posse como prelado do Rio de Janeiro, em 08 de junho de 1644,
tomou ele “a iniciativa de multiplicar as igrejas matrizes” ou
as pardquias na Capitania do Rio de Janeiro, visando com
isso melhor administra-la e corrigir desmandos que vinham
ocorrendo no territério, entdo colocado sob jurisdicéo (...) O
prelado Marins Loureiro aproveitou a capela dedicada a Nossa
Senhora da Apresentacdo, no campo de Iraja, elevando-a a
categoria de Pardquia, em 30 de dezembro de 1644. A nova
matriz, seguindo os procedimentos legais foi confirmada pela
Coroa portuguesa em Alvara de 10 de fevereiro de 1647, que
a erigiu em pardquia de natureza colativa. Na mesma data,
com a apresentacdo do primeiro paroco, o padre Gaspar da
Costa, Iraja finalmente iniciou-se como paréquia e freguesia
auténoma, sendo desmembrada da freguesia da Candeldria
(JUSTINO, 1996, p.16).

Madureira e Oswaldo Cruz estdo localizados na antiga Fa-
zenda do Campinho; o nome daquele faz referéncia ao boiadeiro
e arrendatdrio da fazenda, Lourengo Madureira. A fazenda, loca-
lizada na Freguesia de Iraja, era uma das que se encontravam na
regido rural da cidade, que compreendia boa parte das terras do
sertao carioca, na antiga sesmaria. A maior parte das fazendas
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na regido era produtora de cana-de-agucar, para fins de produ-
cao de aguardente.

Apbs a morte do capitdo Francisco Inicio, proprietario da
Fazendo do Campinho, em 1851, houve uma disputa judicial
para decisdo de quem ficaria com a terra - sua viuva, Rosa Maria
dos Santos ou Loureng¢o Madureira —, na qual o segundo saiu
vitorioso. Ap0s a briga na justica, aconteceu o loteamento da fa-
zenda, gerando assim futuramente o bairro de Madureira.

Um aspecto importante com relacdo a Freguesia de Iraja é
que alguns integrantes da Velha Guarda da Portela sao descen-
dentes diretos de ex- escravizados, ou seja, dos habitantes da
antiga Freguesia. Segundo Martins (2012, p. 12), dentre os inte-
grantes da Velha Guarda é possivel citar Alvaiade, Alberto Lona-
to, Jair do Cavaquinho, Eunice, Doca e Surica, em que suas fami-
lias tém raizes na Freguesia de Iraja. O autor aponta a respeito
dos habitantes da regiao:

Originalmente os habitantes de Oswaldo Cruz eram do
Congo e de Angola que, com seus hdbitos e costumes,
preparavam terreno para manifestacdes culturais como
o samba. Os negros trouxeram sua danga, canto e religido
e sua forma de enfrentar as dificuldades através da arte.
Foram estes negros, vindos de outras partes do Brasil,
sobretudo de Minas Gerais e do antigo Estado do Rio de
Janeiro, que plantaram a semente da batucada nas festas da
regido (FARIA, 2008, p. 75. apud MARTINS, 2012, p.12).

Lourenco Madureira se estabeleceu na regido por meio de
uma roca de mandioca e milho, tendo terras arrendadas por
Capitdo Indacio. No decorrer do tempo, Lourengo Madureira con-
quistou a populacao local e posteriormente sua fazenda foi di-
vidida em glebas que originaram o bairro de Madureira, locali-
zado entre o Engenho do Portela e o Engenho de Fora. No final
do século XIX e inicio do século XX, o perfil populacional de
Madureira se expandiu. Como mencionado, a linha férrea in-
tensificou o processo migratério para os suburbios de uma ma-
neira geral; em Madureira, destaca-se a inauguracao da Estacao
de Madureira em 1890’

9 Pertencente a Linha Férrea Central do Brasil, instalada em 1858
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Nesse sentido, Abreu (1987, p. 81) aponta que

Madureira, a humilde estacdo da Central, inaugurada em
1890, alcancou em trinta e dois anos um avanco formidavel.
Vale do que muitas cidades dointerior do pais. Desde 1918 que
se transformou o aprazivel suburbio... conta animadissimo
commercio, cafés, confeitarias, lojas de modas, armarinhos,
ostentando algum luxo em quatro ou cinco casas principaes.
O progresso alcancado nestes ultimos annos tem sido
vertiginoso. Basta observar-se a hora da chegada de trens
dos subtrbios e expressos a massa de povo que circulava na
passagem elevada sobre o leito da central. Para se ter uma
ideia do crescimento de sua populacao e de grande parte da
de Iraja, que se serve dos trens (ABREU, 1987, p.81).

Conforme indicado, a intensificacdao do crescimento do
bairro se deu em funcao de uma série de fatores; dentre eles,
estao as transformacoes urbanas ocorridas em outras partes da
cidade a partir do inicio do século XX. Considerando o processo
migratério para os suburbios, entende-se esse como um concei-
to definido a partir de dois momentos antagdnicos. Nem sempre
se teve a concepcao de suburbio que conhecemos atualmente,
seja na sua configuracao fisico-geografica como social. Portan-
to, no préximo subcapitulo iremos revisitar alguns autores que
dardo suporte para analisar as transformacdes desse conceito
até os dias atuais de modo a compreender a insercao de Madu-
reira em um territério de suburbios e as praticas culturais singu-
lares que nele acontecem.

1.3.2. As relagGes sociais e espaciais nos suburbios

O subcapitulo apresenta uma proposta de desconstrucao do
viés negativo em que os suburbios muitas vezes sao reconhecidos,
além do estudo acerca do conceito. “Muito além de onde o trem
passa” é como ficaram conhecidos os suburbios devido a existén-
cia das linhas férreas que transformaram os trens em principal
meio de mobilidade. Fernandes (2011) aponta seu significado:

Suburbiu, do latim, as cercanias da cidade. Trata-se de
espacos definidos por sua posicdo em relacdo a cidade, e
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na geografia dos romanos, como em toda parte, o subiirbio
abrigou a producdo agricola e os espacos de vilegiatura e
refagio daqueles que podiam se ausentar periodicamente das
tensodes, conflitos e insalubridades urbanas. (FERNANDES,
2011, p.22)

Constata-se a existéncia do conceito a partir do enten-
dimento de cidade. Na cidade medieval, o suburbio significa-
va tudo que estava fora dos muros das cidades, essas vistas
como local da valorizagao social e onde estavam localizados
os equipamentos para distracdo e o lazer. Com isso, o autor
observa que

Em todos os tempos os novos grupos e instituigées que
demandaram espagos, muitas vezes inexistentes em uma
cidade congestionada, tiveram que se instalar fora de seus
muros. Na cidade helénica era comum o ginasio, o teatro e
a academia se situarem no suburbio. E mais recentemente,
o mesmo foi o lugar do novo e portador de elementos que
vieram a caracterizar a ordem burguesa. Isto foi o que
constatou o historiador Henri Pirenne na aurora da cidade
medieval, na medida em que foi no sublirbio comercial,
instalado ao lado da cidadela, que encontrou a origem
das diversas iniciativas que culminaram com a criagao
da comuna urbana burguesa, seus direitos e cidadania
(FERNANDES, 2011, p.21).

Na Europa, o suburbio foi um lugar onde eram situadas as
casas que serviriam para um retiro da cidade - ou seja, onde fi-
cavam as casas de campo que eram utilizadas para o descanso.
Dessa maneira, o suburbio se transformou em um lugar de pres-
tigio na sociedade, como aponta o autor.

Ao que tudo indica, o subtrbio foi um lugar importante
demais para ficar a margem da cidade antiga, nas cidades
medievais incorporagdo fisica dos suburbios a cidade,
através de seu envolvimento pela construcdo de novas
muralhas e demolicdo das antigas deixaram marcar
profundas: sucessivas ruas circulares que ocuparam o lugar
das muralhas derrubadas [...] (FERNANDES, 2011, p.25).
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A percepcao de que o suburbio era um local importante,
porém, nao mudava a sua localiza¢ao a margem da cidade mu-
rada. Sem a pretensao de esgotarmos o conceito de suburbio,
buscamos salientar uma perspectiva de como eram entendi-
das as concepcgoes dessa espacialidade e como esse espaco foi
ocupado - inclusive por personagens emblematicos da Historia,
como Luis XIV - com base em seu sentido originario espago va-
lorizados. Fernandes (2011), no caso do monarca citado, observa
que

[...] Aos protestos e tumultos da cidade, escapa para os
suburbios, como de Luis XIV, que, lembrando como tinha sido
forcado a abandonar Paris por causa de um levante popular
em sua juventude, resolveu refugiar-se em Versalhes: uma
capital suburbana (MUNFORD, 1961, p.410 apud FERNANDES
2011, p.26).

Partindo do pressuposto que conceitualmente o suburbio
era o local que detinha uma concepcao valorosa, observa-se que
o0 mesmo aconteceu no Rio de Janeiro antes metade do sécu-
lo XIX. Assim como a Europa, apds as transformagoes urbanas,
esse conceito assumiu um novo significado, tanto para o espago
fisico quanto o social da cidade. A reforma de Paris, no periodo
1853- 1869, transformou-se em paradigma para as cidades oci-
dentais. Segundo Fernandes (2011),

Essas reformas urbanas foram realizadas em dois atos.
No primeiro, o Estado associado a burguesia empreendeu
grandes intervencbes urbanas, construindo, por um
lado, a cidade moderna, e por outro, destruindo a cidade
antiga, especialmente os bairros centrais mais antigos
ou degradados em que habitavam grupos sociais que
resistiam as imposicoes do capitalismo e da industria, o que
determinou a expulsao dos trabalhadores do Centro de Paris
para os suburbios (LEFEBVRE, 1981 apud FERNANDES, 2011).

Ao analisar o sublirbio no contexto urbano ocidental, perce-
bemos ser necessario considerar o recorte temporal. Por exem-
plo, na modernidade esses espagos se configuram ora em locais
de habitagao privilegiada de grupos e classes afluentes, ora em
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local de habitacao do proletariado e localizac¢ao da industria, es-
trategicamente perto desses trabalhadores (FERNANDES, 2011,
p. 31). Lefebvre (1991, p. 18) vai dizer que

A suburbanizacgdo, este afastamento do proletariado da
cidade, fard com que a classe perca o sentido da vida
urbana e da cidade como obra, ja que distante dos locais de
producao e absorvidos pelo consumo, o proletariado deixara
se esfumar em sua consciéncia a capacidade criadora. A
consciéncia urbana vai e dissipar (LEFEBVRE, 1991, p.18).

Portanto, hd uma questao fisica comum a todos os espa-
cos, refletida em sua posicdo periférica para além dos limi-
tes do que é entendido como cidade. O conceito de periferia
no Brasil surgiu entre as décadas de 1960 e 1970 durante o
processo de metropolizacao; “O termo tem sido usado para
designar loteamentos clandestinos ou favelas localizadas em
areas mais centrais, onde vive uma populacao de baixa renda”
(PALLONE, 2005, p.11). De acordo com esta observacao, Pallo-
ne (2015), cita Manoel Lemes da Silva - professor de plane-
jamento urbano e regional, da Faculdade Sao Marcos, de Sao
Paulo. Segundo Manoel Lemes da Silva, o conceito de perife-
ria estd atrelado a um sentido “politico, econdmico e social
que o suburbio em principio nao tem”. Ainda de acordo com
o autor, “suburbio e periferia é um par dialético que faz parte
dos fundamentos da teoria do desenvolvimento econdémico”.
Para Pallone (2015, p.11), “nas cidades, o conceito se aplica ao
espaco onde estd o centro econémico de poder. Do lado opos-
to, estaria a periferia”

A apresentacao do conceito de periferia nao tem pretensao
de aprofundar seu entendimento, e sim de apontar como ele se
difere do termo em anédlise - o suburbio. A nogao desse, portan-
to, contém uma nova concep¢ao de espago e uma nova sociabi-
lidade, onde ocorre a ruptura e a transicdo para a modernidade
da cidade. O suburbio representa o ser dividido entre o urbano e
o propriamente rural (SOTO, 2008, p. 110).

Suburbio na sua definicdo corrente, isto é, geografica,
refere-se as areas que circundam as areas centrais dos
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aglomerados urbanos. Derivada da palavra inglesa suburb,
que literalmente significa “subcidade” (SOTO, 2008, p.110).

Essa analise caracteriza os suburbios como o lugar dividido
entre o espaco urbano e o espago rural, relacionando-se assim
com a constituicao da territorialidade no periodo colonial. Nesse
periodo, as areas eram delimitadas categoricamente entre Fre-
guesia Urbana e Freguesia Rural, seguindo a forma de organiza-
cao espacial instituida pela Igreja, e cujas caracteristicas perma-
neceram na formacao da cidade.

1.3.3. O suburbio carioca

Até meados do século XIX, os sublrbios se apresentavam
como lugar da aristocracia carioca, que ocupava as chacaras dis-
tantes do que era entendido como cidade e sua insalubridade.
Apesar de afastado, representava um territério de prestigio na
sociedade; nesse sentido, Fernandes (2011) observa que

Na lingua portuguesa, segundo Laudelino Freire a palavra
suburbiotem oseguinte significado: “arrabalde ouvizinhanca
da cidade ou de qualquer povoacdo”. Esse significado é bem
impreciso, mas se formos examinar o emprego antigo da
palavra, com relacdo a cidade do Rio de Janeiro, veremos
que assim eram chamadas, em meados do século passado,
certas areas como o Catumbi, Catete, Botafogo e Gavea,
que apresentavam aquele aspecto de descontinuidade de
construgoes e de riqueza, “de menos gente ocupando mais
terra”, nocdo esta a meu ver, a mais importante e mais
generalizada que a palavra contém (SOARES, 1960, p.195
apud FERNANDES, 2011, p.36).

Estar a margem, independentemente da regidao em que se
encontrava, seja norte, sul ou oeste, era reconhecido como um
territério suburbano e sem caracteristicas pejorativas. Sendo
assim, nao havia distincdo do conceito de subtrbio entre esses
agentes sociais. Além do uso desses espacos categorizados como
suburbio, esses eram também ocupados pela familia real, como
é o caso dos bairros de Engenho Novo, Inhatima, Iraja e Sao Cris-
tévao. Carlota Joaquina, por exemplo, habitou lugares que hoje
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sdo espacgos socialmente antagbnicos, como Inhatima, onde
montou um estabelecimento, fazendo com que a regido ficasse
conhecida. Conforme ressalta Fernandes (2011, p. 55), “O lugar
era uma referéncia para aristocratizacdo daquele subirbio”; nao
s6 Carlota Joaquina tinha o seu recanto em Inhatima, como D.
Joao VI fez da Fazenda Santa Cruz seu espago de vilegiatura por
exceléncia.

Os bairros de Botafogo e Copacabana também eram consi-
derados subtrbio e ilustram como a nocao desse tinha tinham
outra conotacao. Residir mais afastado do centro significava um
maior prestigio social, independentemente das varia¢des mais
distintas do espaco, de norte a sul. A estrutura urbana se confi-
gurava com as classes mais baixas localizadas na area central.
Entretanto, no final do século XIX, com as reformas urbanas ins-
piradas em modelos europeus, € rompida a constitui¢do origina-
ria dos suburbios e uma nova camada social comeca a habitar
esses lugares.

Durante quase todo o século XIX o suburbio foi apresentado
conforme descrito nos paragrafos anteriores, onde nao se pode-
ria imaginar a presenca das classes populares nesses espagos.
Foi no final desse periodo que se inicia o processo de ocupacao
dessas areas pelo proletariado (ABREU, 1998b, p. 15). E a partir
dessa década, durante a gestao de Pereira Passos, considerado
um “Haussmann tropical “(BENCHIMOL, 1922), que as transfor-
macdes urbanas’ fizeram com que o subtrbio passasse a ter
uma nova configuracao.

Para Fernandes (2011, p. 58), é possivel observar mudancas
do significado espacial e social da categoria subirbio e seu rapto
ideolégico. Nao partimos do pressuposto de que essa reforma
foi a “causa” dos suburbios serem conhecidos como sao nos dias
atuais e muito menos que o trem formou esses bairros, mas sim
de que houve um processo de intensificacdo da ocupacao desses
espacos a partir dessas reformas.

Podemos confirmar a hipétese de Fernandes (2011, p. 59) ao
observarmos que a interiorizacdo da malha ferroviaria viabili-
zou o deslocamento dentro do municipio, facilitando a interiori-

10 No préximo subcapitulo, nos debrucaremos a respeito dessa reforma
como via de intensificagdo da ocupacdo do espaco em Madureira.
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zacao dos habitantes - principalmente quando a Estrada de Ferro
Dom Pedro II (atual Central do Brasil) foi levada para areas subur-
banas a partir de 1861 (CASTRO, 2015). Esse movimento de expan-
sdo proporcionou o aumento da densidade populacional durante
os anos de 1872 e 1890, periodo no qual a populac¢ao do municipio
quase dobrou, passando de 274.000 para 522.621 habitantes (FER-
NANDES, 2011, p. 59); no periodo, a Freguesia de Iraja teve um dos
maiores aumentos populacionais do municipio.

O conceito rompe com a caracterizacdo do espaco fisico,
daquele ocupado pelas altas classes sociais, e passa atingir um
carater social dominante. O suburbio ja ndo é mais aquele lugar
ocupado nos arredores da cidade, passando a se fixar exclusiva-
mente nas regides norte e oeste. Apesar da inspiracao da refor-
ma ter sido dada por modelos europeus, houve um paradoxo em
que a pratica se antagonizou aos planos urbanos usados. Estu-
damos alguns planos de maneira superficial para compreender
a espacialidade do Rio de Janeiro, como Kohl, Burgess e Hoyt.

Aquele com o qual os planos de reforma no Rio de Janeiro
mais se assemelharam foi o modelo de Burguess, idealizado em
1925, onde as classes populares viviam nos bairros centrais e as
classes superiores nos suburbios. A partir da reforma urbana, o
Rio de Janeiro se caracteriza por apresentar uma dindmica in-
versa desse modelo, onde a classe social no espago assume uma
légica completamente invertida, fazendo com que o modelo de
Burgess seja empiricamente invalidado (FERNANDES, 2011, p.
7). Segundo Fernandes (2011, p. 79), o espaco de uma cidade é
ocupado pelos ricos em uma localiza¢do mais central e providas
de infraestrutura urbana, e os pobres em periferias mais distan-
tes e carentes. A gedgrafa Maria Therezinha de Segadas Soares
(1965, p. 344) distingue esses diferentes significados — em inglés,
os suburbs, e em francés, as banlieus —, buscando definir um con-
ceito carioca de suburbio.

No primeiro caso o conceito possui uma dimensao
eminentemente administrativa, engloba fundamentalmente
populacoes abastadas e refere-se basicamente a um
povoamento em torno de uma area urbana central, de
menor densidade e dependente desta area. J4 o conceito
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francés inclui populagbes tanto abastadas quanto de menor
poder aquisitivo, e, sobretudo, designa também um modo
de vida banlieursard, com a permanéncia, nos habitantes
da banlieur, de praticas e habitos nao inteiramente urbanos,
como a pratica agricola em hortas caseiras - o caso de
operario horticultores -, refere-se ainda a uma paisagem
especifica, que inclui areas livres, ndo edificadas (SOARES,
1965, p. 344).

Ela parte do pressuposto, como vimos, de que no século XIX:

Onde é o territério designado para lugares como Catumbi
e Botafogo - , passou a incorporar elementos especificos
especialmente com o avanco da urbanizacao e aimplantacao
do transporte ferroviario; a escassez de recursos por
parte uma populagao, que seria, assim, de condi¢des mais
modestas, em termos gerais, do que a das areas mais
centrais; e, enfim, a dependéncia e rela¢des intimam com a
area central da cidade (URBINATI, 2019, p.41)

H4 uma afirmacdo muito comum e que se perpetuou de
que os bondes formaram a zona sul e o trem fez o suburbio.
Entretanto, Fernandes (2011, p. 91) vai destacar que esses meios
de transportes vieram apenas para servir de ferramenta a uma
estrutura urbana que ja se encontrava determinada por termos
ideolégicos, e s6 precisava de um meio para que se concretizas-
sem tais feitos, ou seja, a via férrea facilitou o acesso populacio-
nal a esses novos lugares, porém esses ja haviam se consolidado.

Desse modo, apresentamos maneiras de conceituar os su-
burbios na histéria, com perspectivas e teorias — algumas se-
melhantes, outras antagonistas — necessarias para compreen-
dermos como se da a formacao do objeto de estudo. Isso posto,
o préximo subcapitulo objetiva demonstrar a relagdo desses
espacos e suas transformacoes, apontando como as reformas
urbanas impactaram estes suburbios e chegaram ao bairro de
Madureira.
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1.4. Expansao e efervescéncia urbana: “Além
de onde o trem passa”

O subcapitulo discorre a respeito da expansdo urbana,
tendo como objeto de andlise o bairro de Madureira - ao contra-
rio da abordagem anterior, onde foram apresentadas a constitui-
¢ao de variados suburbios. Partir-se-a do pressuposto de que as
reformas urbanas e a reforma sanitdria no inicio do século XX
contribuiram para a expansao social e urbana desses espacos.

A crise na saude publica em consonadncia com as crises
sociais foram usadas pelo Estado como justificativas para rea-
lizacdo de reformas urbanas na cidade. A solucao da primeira
era incumbéncia de Oswaldo Cruz, enquanto que Pereira Passos
estava a frente das reformas urbanas. Essa configuracgao se inse-
ria em um contexto politico no qual Rodrigues Alves era eleito
a Presidéncia, seguindo o contexto histérico caracterizado pela
chamada “politica do café com leite”, que havia eleito anterior-
mente Prudentes de Morais e Campos Sales. Assim, o governo
no momento estava das maos da burguesia cafeeira paulista e a
Vice-Presidéncia era ocupada por um mineiro.

A estrutura da Presidéncia do pais se organizava em torno
de uma economia que buscava retomar a valorizag¢ao da produ-
cao do café frente ao mercado internacional. Para isso, foi de-
senvolvida uma remodelacdo urbanistica e de saneamento da
capital federal (BENCHIMOL, 1990); essas foram pontos basicos
do programa de governo de Rodrigues Alves, declarados em seu
Manifesto a Nagao, divulgado em 15 de novembro de 1902, quan-
do assume a presidéncia .

Aos interesses da imigracdo, dos quais depende em maxima
parte o nosso desenvolvimento econdmico, prende-se a
necessidade do saneamento desta capital. £ preciso que
os poderes da Republica, a quem incumbe tdo importante
servico, facam dele a sua mais séria e inconstante
preocupacao (...). A capital da Republica ndo pode continuar

11 Camara dos Deputados. Documentos Parlamentares - 9. Mensagens
presidenciais (1890- 1910) (Coordenacdo de Publicagdes, Brasilia, 1978, p.
303-307 apud BENCHIMOL p. 23).
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a ser apontada como sede de vida facil, quando tem fartos
elementos para construir o mais notavel centro de atracdo
de bracos de atividades e de capitais nesta parte do mundo
(CAMARA DOS DEPUTADOS, 1978).

Assim se constituia o cendrio do inicio da década de 1890,
onde todas suas estruturagoes se voltavam para que as reformas
acontecessem. Seguindo os moldes europeus, a higienizagao na
cidade foi um fator determinante, usado como justificativa para
a necessidade de modernizacdo e progresso que tomou conta
do cendrio urbano, tanto por um viés urbanistico, quanto pela
gestao sanitdria, que ficava a cargo da Diretoria Geral de Saude
Publica (DGSP)”. A Diretoria, liderada por Oswaldo Cruz, é um
6rgao de significativa relevancia para o estudo, pois além das
questoes sanitarias desenvolvidas, hd todo um prognédstico so-
cial nas agoes desenvolvidas.

Embora jovem, com apenas trinta anos, Oswaldo Cruz se
adequa ao perfil gerontocratico do Estado brasileiro, assumindo
em 23 de marco de 1903 o cargo de Diretor-Geral de Saude Publi-
ca. Ao incumbir-se do cargo, tem como projeto a erradicagao das
trés doencas pestilenciais que afetavam o Rio de Janeiro. Para a
febre amarela, foi iniciada uma campanha organizada em mol-
des segundo o feito por Emilio Ribas em Sao Paulo e por Gorgas
em Havana; para a variola, foi organizada a vacinagao preventi-
va em massa da populacéo; e finalmente para a peste bubdnica,
foi implementado o exterminio de ratos, seu principal vetor de
transmissdao (BENCHIMOL, 1990). Entretanto, essa nao foi uma
inciativa passiva. A partir da aprovacao da obrigatoriedade da
vacinacao contra a variola em todo o Brasil, iniciou-se também
a conhecida Revolta da Vacina:

Esta na verdade, traduziu se nado apenas em um motim
popular nas ruas contra a inoculagdo do virus, mas também
numa insurreicdo militar contra o Executivo. Nesse
momento diversos grupos sociais e interesses se opunham
a politica autoritdrio no campo sanitario e urbanistico
(Revista Patrimonio Cultural, ano 1 - N°1, 2008, p.33).

12 Orgdo vinculado ao Ministério da Justica e Negécios do Interior responséavel
por promover e aplicar diretrizes referentes a satide publica e o saneamento.
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Em pouco tempo foi fundado o Servigo do Porto do Rio de
Janeiro e os Distritos Sanitarios Maritimos nos estados, inician-
do-se, em marco de 1904, a reforma dos servicos sanitarios. No-
ta-se que ha uma forte participacdo da Unido na area da Saude,
visto que as primeiras reformas previstas pelo projeto de gover-
no respondiam as influéncias europeias da sociedade capitalista
como plano de modernizacao para a capital. Com a ideia de que
a melhoria da paisagem grafica da cidade atrairia novos inves-
timentos e a ampliacdo dos negdcios estrangeiros, a primeira
acao desse plano foram as reformas das moradias populares.

A Reforma Pereira Passos, como ficou conhecida, remode-
lou mais do que os aspectos fisicos da area contemplada. Houve
também impacto em outras regides, principalmente nos subur-
bios da cidade, bem como o impacto social por ela causada. Os
“espacos” que vimos no primeiro capitulo foram totalmente re-
formulados no inicio do século XX a partir da relacao capital-tra-
balho, onde a maioria das moradias eram préximas a area cen-
tral para facilitar o trabalho, e outras que eram mais distantes
provinham das chamadas vilas operarias.

Com a reforma, hd uma nova concepg¢do para se ocupar
o espaco, principalmente daqueles que foram afetados direta-
mente. Pessoas que habitavam o centro da cidade tinham assim
dois caminhos frente a transformacao: continuar nos arredores
do centro, em novas moradias improvisadas — o que até hoje
se mostra um grande problema habitacional - ou se deslocar
para o suburbio. Esses lugares que antes eram ocupados em sua
maioria pela classe média, funcionarios civis e militares, comer-
ciantes e operdrios (ABREU, 1984 apud FRAGA; SANTOS, 2015)
comecaram a se modificar, assumindo um perfil populacional
proletario de classe média baixa.

A separacao de uso e classes promovida pela Reforma
Passos, obviamente nao foi perfeita. Nenhum processo social
erradica totalmente as formas antigas. Que muitas vezes se
mantém no espaco por longos periodos, caracterizando-se
como verdadeiros testemunhos de momentos anteriores
de organizacdo social. Em outras palavras, a separagao de
espacos de residéncia dos espacos de trabalho deve ser
entendida segundo uma forma tendencial, e ndo como
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realidade absoluta. Nem todos aqueles que habitavam a area
central foram afetados diretamente pela remodelacao da
cidade, ou transferiram-se para os suburbios. Para outros, a
necessidade de centralidade era tamanha que a solucao foi a
moradia, em altas densidades e pagando altos aluguéis, nos
bairros periféricos ao centro que tinham sido preservados
da faria demolidora (Catumbi, Cidade Nova, Misericérdia,
Estécio, Lapa. Gamboa, Santo Cristo e Saude). Estes bairros
sobreviveram com verdadeiras “rugosidades”, até que novas
reformas urbanas viesses erradica-los; alguns sobrevivem
até hoje. Ainda para outros - e, em especial, para um grande
numero de mirantes que a cidade continuava a receber -, a
solucdo encontrada foi a habitacdo num novo habitat que
surgiu, e que se definia exatamente como contraposto da
tentativa de controle total do espago pelo Estado (ABREU,
1986, p.52-53 apud BENCHIMOL, 1980b, p.592).

Assim, a intensificagdo de ocupacao desse bairro em perio-
do anterior e durante as reformas na area central da cidade, que
até entao era a capital do pais, possui dois vieses facilitadores
desse processo: a demolicao das habitacoes nessa area e o trem,
que nao forma o suburbio, como citado, mas é um modal que
facilitou o acesso a esses novos lugares. Alguns autores também
debatem a respeito da valorizacao da capital por meio do setor
imobiliario.

Apartirda década de 1920, especialmente depois da Primeira
Guerra Mundial, com as alteragoes que se processam no
capitalismo internacional, ocorre uma aproximacao com a
cultura americana; a influéncia dos americanos no Brasil
ndo comeca a partir de 1950, ao contrario do que muitos
pensam. A cultura americana acaba criando representacdes
de vida, formas de como morar e de como viver. Vao criando
certa forma de romantizar os suburbios - como exemplo,
temos um anuncio de 1890 de Madureira que tenta retratar
o bairro como lugar paradisiaco (RODRIGUES, 2014, p.63)

Somente apds a inauguracao da estacao de trem de Madu-

reira em 1890, é que ocorre esse processo de formagao imobi-
lidria, em um contexto no qual essas novas vias facilitaram a
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chegada a essa area. Dessa maneira, uma nova Madureira vai
compondo o espaco da freguesia rural para a construcao desse
novo lugar. As tipicas casas suburbanas do inicio do século XX
vao configurar uma nova geografia para o bairro. As primeiras
décadas do século XX ilustram seu desenvolvimento, como, por
exemplo, com a criagao do Mercadao de Madureira, um impul-
sionador da movimentacgao da economia da regido e seu entor-
no. Assim, com a valorizag¢do econémica, a construcéo de casas
e edificios imponentes comegam a constituir esses lugares.

Além dos equipamentos urbanos culturais, em 1952 foi fun-
dado por Zaquia o primeiro teatro do subtrbio - o Teatro Ma-
dureira de Revista . Seu papel enquanto parte da meméria dos
suburbios serd analisado com mais detalhes no terceiro capitulo
do presente trabalho.

Foi em 1952 que o suburbio do Rio de Janeiro ganhou seu
primeiro teatro. Ele tinha 450 lugares, 12 camarins e varios
camarotes. Era o Teatro Madureira, situado a Rua Carolina
Machado, 386, em frente a estacdo de trem do bairro.
Fundado em 30 de abril pela atriz de revista Zaquia Jorge, o
empreendimento teve, inicialmente, dificuldade para atrair o
publico, mas nao tardou muito para se tornar um dos teatros
mais frequentados da cidade, com uma plateia cheia de gente
vinda de varios bairros (PIMENTEL, Marcia, 2013, online).

O crescimento das areas de lazer e cultura acontecia em
paralelo ao processo de construgao dos subtrbios; a sociedade
j& nao precisava mais ir até o centro da cidade para realizar tais
atividades. Em 1914, por exemplo, proliferaram os cinemas de
rua, como o Cinema Beija-Flor, e no mesmo ano surgiu o primei-
ro time de futebol, o Fidalgo Futebol Clube, que apds quatorze
anos viria a ser o Madureira Futebol Clube.

Apesar de elucidarmos que néao foi o trem que originou a
formacao dos subturbios, ele foi um meio que facilitou a mo-
bilidade para esses bairros afastados da area central, fazendo
com esses locais sejam popularmente conhecidos como “onde

13 Disponivel em: http:/www.multirio.rj.gov.br/index.php/leia/reportagens-
artigos/reportagens/466-o-primeiro-teatro-do-suburbio-e-a-morte-da-
estrela . Acesso em 04 de set. 2019.
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o trem passa”. Nesses suburbios ha também uma efervescéncia
cultural que muitas vezes é esquecida diante dos aspectos nega-
tivos que esses espacos sao referenciados. Pretende-se aqui des-
mitificar algumas visdes que pautaram essa nogao de suburbio,
sobretudo a pejoratividade que caracterizou esses territérios.
Faz-se necessario romper o preconceito e a marginalizacao
que se atrelaram a esses bairros contribuindo para torna-los
invisiveis. Dentre outras questoes, o bairro de Madureira pos-
sui significativos problemas de seguranga que, as vésperas do
Carnaval, simplesmente “desaparecem” em virtude dos festejos
mundialmente conhecidos. Restam ao bairro duas perspectivas:
a violéncia e o carnaval. A pesquisa se volta assim para um terri-
tério que possui grande efervescéncia cultural e uma construcao
histérica que devem ser valorizadas pela midia, o que favorece-
ria o fortalecimento da identidade desse territério suburbano.
Ao mesmo tempo em que se dava a construgao do estigma
do subturbio, Madureira se consolidava como centro comercial
da regido com a construgdo do Mercadao de Madureira (1914),
que, durante boa parte do século XX, foi o maior centro de dis-
tribuicao de alimentos da regido, notabilizado pelos baixos pre-
cos praticados e assim sendo reconhecido como a capital do su-
burbio. (CASTRO, 2015, p. 5). Outro fato relevante para sua vida
cultural foi a construcao dos cinemas de bairro — destaque para
o Cinema Beija-Flor, tombado pelo Instituto Rio Patriménio da
Humanidade (IRPH) -, o que proporcionou lazer aos moradores
que passaram a nao mais precisar se deslocar até o centro da ci-
dade e outros bairros da zona norte para usufruir desse servico.
Sendo assim, este subcapitulo, buscou apresentar Madurei-
ra como um lugar onde as instalacoes de equipamentos urbanos
e culturais foram essenciais para a sua expansao. A inauguracao
do Viaduto Negrao de Lima, em 1958, teve grande contribuicao
para o favorecimento da mobilidade urbana local. A partir da
década de 1990, os espagos cobertos gerados por sua estrutura
passaram a abrigar o Baile Charme, um dos mais reverenciados
eventos culturais no Rio no de Janeiro e candidato a patriménio
cultural imaterial.
Junta-se a esses bens materiais e imateriais, o samba, tao
presente na regiao, e imortalizado por escolas de samba como
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o Império Serrano e Portela. No ano de 2015, a Portela trouxe
a relacdo do bairro com a cidade em seu samba-enredo: “Sou
carioca, sou de Madureira/A tabajara levanta poeira/Pra essa
festa maneira meu bem me chamou/La vem Portela malandro,
o samba chegou”. Castro (2015) apresenta assim a concepcao de
Maria Therezinha Soares no que tange a uma nova colocacao
desse territorio-categoria bairro- suburbio

Em meados do século XX, é possivel notar por intermédio do
trabalho geografico de analise fisiondmica desenvolvido por
Maria Therezinha Soares em 1965, que o bairro esta inserido
na categoria bairro- subirbio. Contudo uma matéria de 1964
dojornal O Globo, com duas paginas destinadas a Madureira,
demonstra como o conceito ndo estd ligado a urbanizacao,
mas faz parte de uma construgao social do espago (CASTRO,
2015, p.20).

O excerto da peca jornalistica a seguir ilustra o acentuado
crescimento do bairro, tendo a industria e o processo de moder-
nizacgao contribuido para tal.

O desenvolvimento de ocorrido nestes dltimos cinco anos
em Madureira deu uma vitalidade extraordinaria a sua
economia, possibilitando ali o abastecimento de 73% dos
madureirenses. Isto tornou possivel um grande movimento
de compras, o estabelecimento de bancos e uma valorizagao
dos imoveis. O elevado indice de poder aquisitivo e uma férca
(sic) consumidora notavel ddo ao meio milhdo de moradores
de Madureira uma renda familiar mensal superior a Santos.
Tais disponibilidades financeiras somam cinco bilhdes e
uma renda mensal familiar superior a 46 mil cruzeiros. [..] O
importante sublrbio de Madureira conquistou na Zona Norte
o mesmo lugar de proeminéncia que o bairro de Copacabana
conquistou, desde hd muito, na Zona Sul (O GLOBO, 1963, p.2).

Madureira também foi local de intervencbes contempora-
neas, como a implementacao do BRT e a construcao do Parque
Madureira em 2012, que levou a remocao de populacdo rema-
nescente de agricultores. Fica evidente o descuido com a memo-
ria do bairro ao se observar essas iniciativas recentes e o inves-
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timento em novos equipamentos, em detrimento dos antigos.
Nesse sentido, o intuito do presente trabalho é instrumentali-
zar acoes de maneira a contribuir para que empreendimentos
que naturalizaram para a sociedade moderna a criagao do novo
as custas da desvalorizagao do antigo nao se tornem pratica
comum, evitando assim que as perdas geradas nesses processos
nao sejam tomadas por algo natural.

Madureira é um bairro formado por trabalhadores, que tém
como costume se reunirem para se apropriar dos lugares aos
quais pertencem. Foram seus moradores que tiveram a oportu-
nidade de frequentar o primeiro teatro do subturbio, que atraia
um publico de variados locais da cidade e comumente lotavam a
sala com capacidade para 450 espectadores e seus 12 camarins.
A morte da atriz de revista Zaquia Jorge, fundadora do Teatro
Madureira de Revista, deixou uma marca significativa no imagi-
nario popular do bairro. A musica “Madureira chorou” eternizou
esse dificil momento para os seus moradores.

Madureira chorou / Madureira chorou de dor / Quando a voz
do destino / Obedecendo ao divino / A sua estrela chamou
/ Gente modesta / Gente boa do suburbio / Que s6 comete
distirbio / Se alguém os menosprezar / Aquela gente que
mora na zona norte / Até hoje chora a morte da estrela do
lugar (CARVALHINHO E JI:TLIO MONTEIRO, 1958)

O patrimonio do suburbio nao ficou restrito ao samba, ape-
sar de ser reconhecido com berco do samba carioca; ha outros
elementos patrimoniais a serem preservados de maneira a valo-
rizar sua memoria. O bairro, apesar de afastado do centro e pre-
terido pelo poder publico, continua efervescendo culturalmente
e, como diz o compositor Arlindo Cruz, é um lugar que “aos poe-
tas traz inspiragao para cantar e escrever”.

Dessa forma, mesmo diante de todas as reformas fisicas e
sociais, o bairro ainda se constitui como um territério cultural
que precisa ser valorizado, devendo assim ser alvo de politicas
publicas consistentes para que esses bens nao se percam ou se
degradem. Isto posto, o segundo capitulo deste trabalho apre-
sentard uma analise do bairro de Madureira sob a ética de um
territério cultural.
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Territorio cultural

o capitulo anterior, abordamos as multiplas constitui-
N(;E)es do territério, conceituando o espacgo delimitado
pelo bairro, a formacao do territério, o impacto das transforma-
¢Oes urbanas e como os sujeitos sao partes integrantes dessa
construcao. Sendo assim, no presente capitulo, em continuidade
aos conceitos abordados, discorreremos sobre a percepcao desse
espag¢o como um territério cultural. Portanto, este capitulo versa
sobre um dos objetivos especificos que é reconhecer patrimo-
nios, atividades, e grupos sociais e étnicos que transformam
esse territério em um territério cultural.

O capitulo se inicia com a discussao do conceito de terri-
tério cuja populacao é majoritariamente de afrodescendentes.
Apesar da referéncia a uma nogao quantitativa, o tedrico idea-
lizador do conceito, Henrique Cunha Junior, em uma entrevista
concedida no dia 14 de fevereiro de 2020, ressalta que embora
haja uma assimila¢do ao quantitativo, o conceito vai além do
que sugerem os numeros. E uma abordagem qualitativa vista
através da expressao, da cultura e da identidade afro-brasileira
presente nesses territorios, os quais precisam de politicas espe-
cificas de protecao.

Muitos meios de se fazer essa protecao tém como base um
contexto ocidental e por isso nao dao conta de preservar a his-
téria desses bens da didspora negra, a memoéria e a identidade,
que por muitas vezes é a propria vida desses detentores. Para
que sua preservacao seja eficiente, deve-se considerar sua; por
exemplo, ndo hé Jongo da Serrinha ou Feira das Yabas em outros
bairros. Esses bens sao assim expressoes singulares de um terri-
tério especifico e eles se fazem presentes no caso de Madureira.

O préximo subcapitulo analisa esse territério enquanto um
lugar de memodria, expressa por meio dos bens culturais nele
encontrados. Ulpiano de Meneses (1992, p.11) observa que “a
elaboracdo da memoéria se da no presente e para responder as
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solicitacdes do presente”. E essa valorizacdo que é buscada no
estudo — o reconhecimento desse territério e dos bens que nele
estdo inseridos, advogando por uma perspectiva que englobe o
patrimonio, as atividades culturais, a memoéria e seus detento-
res.

Essa memoria nao estd pautada somente pelos aconteci-
mentos do passado. Esses sdao importantes; todavia, Meneses
(1992) aponta haver um fio condutor que integra os dois lados
dessas dimensoes, e com isso o0 presente se torna igualmente
relevante. E esse lugar que abordamos no segundo subcapitulo,
que abrange as praticas e a sociedade, e se configura como um
“lugar de memoria”, conforme conceito de Pierre Nora. Nesse
sentido, os dois subcapitulos seguintes apresentardo a formacao
desse lugar, ressaltando a composi¢ao de grupos culturais, so-
ciais e étnicos, e os bens culturais pertencentes a este territério.

2.1. Entre o Espaco e o “Territorio de Maioria
Afrodescendente”

Neste subcapitulo, abordar-se-a o conceito de “territério de
maioria afrodescendente” com vistas a estabelecer um didlogo
entre os patrimonios culturais de matriz africana que guardam
a memoria da didspora africana no territério de Madureira. Essa
memoria, por sua vez, estd presente em todo o territério brasi-
leiro; dados do Censo Demografico de 2010 demonstram que a
maior parte da populagao brasileira, que conta com um total de
190.755.799 milhdes de habitantes, é formada por negros (96,7
milhoes), equivalente a 50,7% da populacao brasileira. A parcela
branca de brasileiros equivale a 47,7% (91 milhdes); amarelos,
1,1% (dois milhoes); e indigenas, 0,4% (81,9 mil).

Estima-se haver um numero ainda maior considerando o
avanco das politicas identitarias; ainda hoje ha grande dificul-
dade de aceitagao racial, considerando o mito da democracia
racial e o racismo estrutural a partir dos quais nossa sociedade
foi moldada. Autodeclarar-se como negro ainda é uma barreira
que deve ser superada. O conceito de racismo estrutural, do te6-
rico Silvio de Almeida, entende o racismo como parte da prépria
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estrutura social, sendo visto como normal a forma como se dao
as relacoes politicas, econdmicas, juridicas e até familiares. Para
o autor, “nao sendo uma patologia social e nem um desarranjo
institucional, o racismo é estrutural” (ALMEIDA, 2018, p.39). Os
bens culturais sao, nesse sentido, instrumentos que podem con-
tribuir para a valorizacao da identidade, com o reconhecimento
de sua histéria e a compreenséo da sua importancia por parte
dos individuos. Da mesma forma, a sociedade de maneira geral
pode também contribuir para o reconhecimento da diversidade
cultural e racial.

O Rio de Janeiro estd dividido em regides administrativas.
Madureira esté localizada na AP3 (Area de Planejamento) da
zona norte e suburbana, conforme observado na Figura 3.

Figura 3. Mapa do Municipio do Rio de Janeiro por area de
planejamento e regido administrativa.
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Fonte: https://www.data.rio/datasets/3f105a10dcf7475eae69b2514b9d6262 ,
aceeso em 25 de set. 2020.

Na AP3, estdo localizados os suburbios tradicionais, cuja
ocupacao foi intensificada pela construgao da linha férrea ao
longo da Estrada de Ferro Central do Brasil e Leopoldina, con-
forme observado nos capitulos anteriores. Com o inchaco po-
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pulacional e sem que sua formacao seguisse um plano urbano,
observa-se que na referida area de planejamento estd o maior
indice de moradores em favela, “equivalente a 650 mil habitan-
tes” (RODRIGUEZ, 2015, p.83). A Tabela 1 demonstra a proporcao
da populagao residente na cidade e nas favelas, sobre as popula-
¢oOes das Regides Administrativas da AP3 (2010).

Tabela 1. Proporcao da populagio residente na cidade e nas
favelas, sobre as populagoes das Regioes Administrativas da

AP3 -2010
Populagdo Residente
AP3/RA
Cidade Favelas Proporgao
X. Ramos 153177 53 236 35%
XXX. Complexo Maré 120770 75720 58%
XII. Méier 397 782 54 831 14%
XVIII Jacarezinho 37 839 33 836 89%
XIV. Iraja 202 952 29 527 15%
XV. Madureira 372555 50 133 13%
XIl. Inhauma 134 349 21250 16%
XXIX Complexo Aleméo 69 143 60 500 87%
XI. Penha 185716 47710 26%
XXXI. Vigario Geral 136 171 40783 30%
XXII. Anchieta 158 318 25080 16%
XXV. Pavuna 208 813 95 065 46%
XX. liha Governador 212574 67 084 32%
Total 2 399 159 654 755 27%

Fonte: Instituto Pereira Passos

Além disso, é possivel também observar que em relagcdo a
autodeclaracao da populacdo da cidade do Rio de Janeiro, que
51,20% se autodeclara branca, enquanto 47,96% se autodeclara
negra. Entretanto, ao considerarmos somente as favelas, o na-
mero da populacdo que se autodeclara negra sobe para 65,85%,
enquanto para brancos equivale a 33,10% (VEIGA, 2014, p. 39).
Como ilustragao, a Figura 4 demonstra a distribui¢ao da popula-
cao negra na cidade do Rio de Janeiro em 2010.
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Figura 4. Distribuicdo da Populagdo Negra na Cidade do Rio de
Janeiro em 2010

N
A | Distribuigdo da Populagdo Negra no Rio de Janeiro (Setor Censitério)
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Fonte: IBGE, Setor censitario, 2010.

Considerando o estudo do bairro em questdo e a andlise
da populacao de Madureira, os dados apresentados na Tabela 2
confirmam a prevaléncia de uma maioria negra no seu territério.
Pode-se ainda afirmar que o bairro, em relacdo aos demais da
AP3, tem também o maior nimero de negros em valor absoluto
(50.325). Enquanto isso, o Méier aparece como bairro com maio-
ria em valores absolutos e relativos de populacéo branca na area
(230.408 e 57,9%, respectivamente).
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Tabela 2. Populagdo residente por cor ou raga em valores
absolutos e relativos e segundo as Regides Administrativas

da AP3 -2010
Preta Parda Branca
AP3/RA
N° % N° % N2 %

X.Ramos 15 222 9,9 59312 | 38,7 74 491 50,6

XXX. P 14341 | 11,1 | 62156 | 47,9 51580 39,7

Complexo Maré

XIII. Méier 42 426 | 10,7 |122567| 30,8 | 230408 57,9

XVH.I 8715 23,0 | 16342 | 43,2 12 459 32,9

Jacarezinho

XIV. Irajé 23712 | 11,7 | 70793 | 34,9 | 106 559 52,5

XV. Madureira 50325 | 13,5 |147 414| 39,6 | 171806 | 46,2
XII. Inhatima 18347 | 13,7 | 51267 | 38,2 | 63786 47,5

XXIX 111031 160 | 35030 | 507 | 22578 | 327
Complexo Alemao

X1 Penha 25397 | 137 | 67362 | 363 | 91413 | 492

XXXé;;glam 22564 | 166 | 57438 | 422 | 54632 | 40,1

XXII. Anchieta 21827 | 13,8 | 70803 | 44,7 | 64210 40,6

XXV. Pavuna 32329 | 15,5 | 99724 | 47,5 74933 35,9

XX.Ilha
Governador

16451 | 7,7 |72305 | 34,0 | 122297 57,5

Fonte: https://www.data.rio/datasets/proje%C3%A7%C3%A30-quinquenal-da-
popula%C3%A7%C3%A30-residente-no-munic%C3%ADpio-do-rio-de-janeiro-
e-seus- subdistritos-julho-2016. Acesso em 25 de set. 2020.

Sendo assim, sendo comprovada a predominéncia de po-
pulacao preta e parda no bairro de Madureira, segundo dados
censitarios inseridos no anexo A. A predominancia negra no
territério de Madureira pode estar relacionada aos bens cultu-
rais de matrizes africanas que foram identificados no bairro. A
cultura e a identidade que perpassam por geracdes mantém-se
vivas por meio das expressoes culturais, como forma de um le-
gado ancestral do territério que abrigou africanos escravizados.
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Alguns destes bens culturais, como o Jongo da Serrinha, foram
reconhecidos a partir do Decreto 3.551/2000, que instituiu o Re-
gistro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
o patrimdnio cultural brasileiro e que estd completando vinte
anos de existéncia em 2020.

Como se nota em seu segundo paragrafo, o Decreto discorre
sobre os saberes, celebracdes, formas de expressao e lugares. O
Artigo 1° do Decreto 3.551/2000" estabelece que:

Art. 10 Fica instituido o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial que constituem patrimdnio cultural
brasileiro. § 1° Esse registro se fard em um dos seguintes
livros: I - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos
conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano
das comunidades; II - Livro de Registro das Celebragoes,
onde serdo inscritos rituais e festas que marcam a vivéncia
coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e
de outras préaticas da vida social; III - Livro de Registro das
Formas de Expressdo, onde serdo inscritas manifestagoes
literarias, musicais, plasticas, cénicas e lidicas; IV - Livro de
Registro dos Lugares, onde serao inscritos mercados, feiras,
santuarios, pracas e demais espacos onde se concentram e
reproduzem praticas culturais coletivas.

Essa identidade faz parte de um territério cuja sua histé-
ria esta relacionada ao sistema escravocrata. Portanto, analisar
o bairro sem levar em consideracgao essa constituicdo é ignorar e
silenciar mais uma vez a histéria da construcao social do Brasil.
A maioria das literaturas sao baseadas na construcao eurocén-
trica, onde modelos tedrico-cientificos foram sempre limitados
diante dessa construcao social. Cunha Junior (2019) afirma que
essa construcao é excludente, nao levando em consideracao as
diferencas nas formacdes sociais. De acordo com o autor,

Existem diferencas de formacao sociais significativas que
os modelos de andlise de fundo de estrutura de classes

14 Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial. Disponivel em: < http://
www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/d3551.htm> Acesso em 27 de jul.
2020.
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sociais baseados apenas e exclusivamente na bipolaridade
entre trabalho e capital ndo conseguem incorporar de forma
efetiva e explicativa da realidade brasileira. S3o modelos de
analise epistémica que exclui fatos sociais especificos e seus
respectivos agentes sécio-histéricos, como populacdo negra
no Brasil. Negando, assim, composicoes sociais, culturais e
politicas, existentes na estrutura dada na realidade da nossa
sociedade brasileira (CUNHA JUNIOR, 2019, p.56).

A compreensao de um territério que se constituiu pela mao
de obra de escravizados vai muito além da forca bracal; esses
grupos trazem a identidade do seu povo, sua cultura e seus cos-
tumes. Com o processo da abolicdo da escravatura, hd um de-
clinio da produgao nesse sistema. Como forma de resisténcia,
lacos da identidade e da cultura africana foram mantidos até os
dias atuais em Madureira.

Para tanto, abordaremos através da narrativa da filosofia
africana, teorias que o professor Henrique Cunha Junior desen-
volve e ajuda a compreender, como a constituicao desse terri-
tério e os elementos que configuram essa matriz africana. Bus-
ca-se a relacdo de um territério de maioria afrodescendente e
os patrimoénios culturais que trazem essa identidade em um
contexto afrodiaspoérico, que sera discutido ao longo do trabalho
com base nos patriménios culturais.

No dia 10 de abril de 2020, foi realizada uma entrevista com
Cunha Junior, tedrico idealizador do conceito de “territério de
maioria afrodescendente”; o didlogo foi de suma importancia
para compreensao do que vem a ser esse territério. Além disso,
o estudo trabalha com patrimonios e expressdes culturais no
qual a oralidade é a constitui¢do principal da formacao da iden-
tidade e das expressoes culturais afro-brasileiras. Os rituais e as
tradicOes sao passados pelas geracdes através da comunicacao,
tendo a escuta e a fala consideravel importancia para tal; desse
modo, ao realizar a entrevista, o conceito se coloca em pratica,
como a escuta aos mais velhos.

O conceito norteia a necessidade de criar politicas especifi-
cas que deem conta de lidar com as especificidades locais, como
as expressoes culturais afro- brasileiras, e que nao serao encon-
tradas comumente em outros territérios. Segundo Cunha Junior
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(2020), o conceito se origina a partir de problematicas existentes
em torno da populacao negra, onde as agoes e gestoes ndao am-
pliam ou muitas vezes nao dialogam com esse campo. Com isso,
o autor ressalta que

Tudo tem um porqué e a primeira coisa é que a gente tem
um problema que vocé nao conseguia dar especificidade aos
assuntos que eram da populacdo negra. E a dificuldade era:
tudo era tratado como se fosse popular, tudo era tratado com
aspecto que vocé nao conseguia nem dar especificidade. E
nessa especificidade vocé ndo conseguia fazer uma diferenca
entre os diversos tipos de coisas negras no pais. Entdo, ha
uma coisa que é ser negro em Sao Luis que é bem diferente
de ser negro em Porto Alegre, tem uma especificidade local.
Entdo a primeira coisa que a gente comecou a trabalhar é
essa ideia de quando é que se vai dar uma especificidade
nessas coisas. Quando vocé vai dar a especificidade se eu
falar que é um bairro negro e vocé vai dizer “ah, mas tem
branco que mora 13”. Entdo assim, a ideia de maioria é para
vocé conseguir dar uma especificidade relativa, negociar
com as diferencas que tem dentro desse mesmo territério.
Mas saber que esse territério tem uma marca de populacao
negra e ela tem variantes dentro dessa populagdo negra.
O conceito nasce dessa necessidade (CUNHA JUNIOR.
Entrevista concedida a Alyne Fernanda Reis. Rio de Janeiro,
10 fev. 2020).

Sendo assim, o conceito de afrodescendéncia abordado
neste capitulo utiliza elementos da africanidade para contex-
tualizar parte da histéria de um povo trazido em didspora. En-
tende-se que uma construcao racista e pejorativa fez com que
o conhecimento técnico da populacao negra se tornasse invisi-
vel, sendo a forga fisica marginalizada o Ginico reconhecimento
dessa populagdo. Essa é uma problematica que vai além do eu-
rocentrismo como base para renovacao do conhecimento e do
combate ao racismo.

Tal nogao parte da ideia de que esses povos eram despro-
vidos de conhecimento tecnolégico, social, entre outros, e toda
essa concepg¢ao integra o que Almeida (2018) identifica enquan-
to base da nossa construgao social. O Brasil, por exemplo, foi o
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ultimo pais a abolir a escravidao, considerando seu papel rele-
vante no sistema econdémico. O autor observa que

Os diferentes processos de formacao nacional dos Estados
contemporaneos, nao foram produzidos apenas pelo acaso,
mas por projetos politicos. Assim as classificacoes raciais
tiveram para definir as hierarquias sociais, a legitimidade
na conducao do poder estatal e as estratégias econdmicas do
desenvolvimento (ALMEIDA, 2018, p.43).

Neste ambito hierarquico, Lélia Gonzalez (1984) versa sobre
essas estruturas, nas quais a equacao entre o lugar social e a de-
tencao do saber estava alinhada. Sendo assim, a hierarquizacao
dita quem possui o privilégio social e quem, consequentemente,
terd o privilégio epistémico. Ribeiro (2019) afirma que

A consequéncia dessa hierarquizagao legitimou como su-
perior a explicacdo epistemoldgica eurocéntrica, conferindo ao
pensamento moderno ocidental a exclusividade do que seria
conhecimento valido, estruturando-o como dominante e assim
inviabilizando outras experiéncias do conhecimento (RIBEIRO,
2019, p. 24).

No mesmo ambito estrutural, a cultura também é hierar-
quizada; nota-se que denominavam como “cultura popular”, a
cultura que produziam, como sinénimo de cultura simples, sin-
gela, rudimentar ou pouco elaborada na sua producdo . A po-
pulacdo negra vai muito além do que o senso comum define;
Cunha Junior (2019) destaca que “é a insercao de toda e qualquer
populacao que traz em sua descendéncia uma heranca africa-
na”. No que se refere ao sujeito humano, englobando os grupos
femininos e masculinos, devem ser consideradas sua cultura,
sua religido e a forma como estdo inseridos, em nosso caso, em
um contexto de didspora. A respeito da populacao negra, Cunha
Junior afirma que

Populagdo negra é um fator importante nos modelos
cientificos elaborados a partir da realidade e néo figuram

15 Sendo assim, ndo usaremos a terminologia para nos referenciar a esses
patriménios culturais. H4 uma grande discussdo em torno do dito da
cultura erudita e a popular, sobre a qual ndo pretendemos nos aprofundar.
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nas teorias e modelos europeus. Ndo ha como compreender
determinados fatos sociais através de determinadas teorias,
pois os modelos as vezes nao os incorporaram em Sseus
pressupostos de andlise. Pode ser um modelo analitico
que permite excelente explicacdo da realidade para um
grupo social e torna-se insuficiente para os demais na
mesma sociedade, ocupando o mesmo territério e estando
submetido as mesmas estruturas de poder (CUNHA JUNIOR,
2019, p. 55-56).

Esse contexto, ndo s6 tomado pela violéncia fisica, mas tam-
bém sistémica que corrobora para o apagamento de uma histé-
ria se rompe com sua identidade origindria ao cruzar o Atlanti-
co. A tematica desse subcapitulo se justifica ao alinhar fenome-
nos sociais a cidade, compreendendo assim as relagoes sociais
existentes, visto sua dependéncia para analisar a formacao dos
lugares nos quais estarao inseridos seus valores sociais, econo-
micos e culturais. Por meio da abordagem cultural, ao analisar-
mos esses patrimonios culturais, inserimos a populacdo negra
no contexto de relevancia na sociedade brasileira. Os territérios
que possuem em sua maioria a populacao afrodescendente com
caracteristicas histéricas de geracdes passadas que habitaram
esses espacos sao lugares de formacao de patriménio cultural
material e imaterial que orientam a producao de identidades
negras (CUNHA JUNIOR, 2019).

Portanto, georreferenciamos alguns destes bens culturais
que constituem parte da memoria afro-brasileira presente no
bairro de Madureira. Cabe salientar que ao longo do trabalho nos
aprofundaremos nesses e em outros bens que sao encontrados
na regido. O mapa pode ser acessado através do link: http://abre.
ai/mapaculturaldemadureira_rj. A camada se destina a compor
as referéncias negras inseridas neste territério, conforme obser-
vado na figura 5, a seguir.
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Figura 5. Camada das memdrias negras presente no Mapa de
Bens Culturais de Madureira

@
6

Oswaldo Cruz[)

©

Mercaddo de Madureira

®

Madureira [

Fonte: Autora, 2020.
I-Jongo da Serrinha; II - Baile Charme; III- Império Serrano;
IV - Festa de lemanja; V — Mercaddo de Madureira; VI - Feira das Yabas;
VII - Quintal do Samba; VIII - Portelinha; IX - Movimento Negro Unificado;
X - Quintal da Tia Doca

Figura 6. Informacoes dos Dados do Bem Cultural - Movimento
Negro Unificado

-
X
Movimento Negro Unificado e Agbara
Dudu
LOCALIZAGAO Rua Sérgio de Oliveira n°4
HISTORICO  Quilmbo Urbano. Bloco afro fundado no
bairro de Madureira, suburbio do Rio de
Janeiro em 4 de abril de 1982. 0 nome
Agbara Dudu significa em yoruba "For¢a
negra
N o I ol |

9 -22.8678, -43.3446

Fonte: Autora, 2020

O patrimoénio é uma forma de organizacao dessas identida-
des que sao dindmicas, sdo sempre adaptacoes aos tempos e lu-
gares histéricos (CUNHA JUNIOR, 2019). No subcapitulo seguinte
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nos aprofundaremos nessa composicao dos lugares, tomando o
bairro como um lugar de memoria, onde as apropriagdes acon-
tecem tanto no meio fisico-espacial, quanto como parte do con-
junto social, e que possui mais que uma nocao de pertencimen-
to, mas sim de pertencga, que faz com que esses grupos nao sé
vivam, mas se apropriem desse espaco. Nesse sentido, o teérico
Henrique Cunha Junior dialoga com o bairro enquanto lugar de
producao de sentidos, onde a identidade do individuo pertence
ao local em que estd inserido. Com isso, o autor aponta que:

[.] Parte de um lugar, de uma memoria lembrada e
reavivada, de uma populagdo e de um povo, e esse lugar
produz varios dos sentidos da vida de uma pessoa e dela
dentro de um grupo social. A existéncia da identidade é
um fator de sintese histérica de cada individuo e da sua
comunidade. A identidade nado deve ser confundida com
a reivindicagdo politica da sua expressdo ou do respeito
promovido pela cidadania a sua existéncia, manifestacado e
protecdo. A identidade é parte do ser e estar em determinado
lugar, espaco social, politico, econémico e cultural, em um
determinado tempo, e das relacoes objetivas e subjetivas
estabelecidas com este lugar e com as pessoas desse lugar
e com a sociedade circundante (CUNHA JUNIOR, 2019, p.70).

Esses lugares sdo simbdlicos e dotados de valores, onde a
maioria dessas expressoes imateriais se perpetuam por meio da
oralidade. Essa, entretanto, ndo é a tinica forma de transmissao;
Cunha Junior (2019) afirma que a memoria dos negros é cons-
tituida pela condigdo social da populagdo negra, num determi-
nado lugar e tempo histérico. Espaco e tempo sao relagoes para
composicao de uma cultura.

Trabalhar com a memoria relativa a esses patrimoénios tem
como propésito reescrever uma histéria a partir dessas lembran-
cas passadas de geracdo em geracao. Nesse sentido, é observa-
do o conceito de “membéria coletiva”, desenvolvido por Maurice
Halbwachs (2006), que também analisa o espago e o contexto
social em que estdo inseridas estas memérias para que pos-
sam continuar sendo um organismo em constante transforma-
cao. Também é possivel notar que essas lembrancas, apesar de
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serem individuais, assumem uma nova dimensao ao tratar da
memoria coletiva, pois elas nao existiriam fora de um contexto
social. Portanto, mesmo que as lembrancgas sejam individuais, a
membobria é coletiva. Sobre isso o autor discorre que

Nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sdo
lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que
somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente
noés vimos. Isto acontece porque jamais estamos sés. Ndo
é preciso que outros estejam presentes, materialmente
distintos de nds, porque sempre levamos conosco certa
quantidade de pessoas que nao se confundem (Halbwachs,
2006, p.30, grifo nosso).

Sendo assim, sao as lembrancas em comum compartilha-
das por estes grupos que sao capazes de fazer com que essas e
sua tradicao sejam passadas entre geracoes.

Territérios como o bairro de Madureira, em que ha diversas
expressoes culturais afro-brasileiras, remontam a construcgao
histérica do pais por meio de elementos dessa cultura. Dentre
eles estdo: 0 samba, a Feira das Yabds - que é uma feira realizada
por mulheres do bairro, algumas delas ligadas a escola de samba
Portela -, o Jongo, o hip-hop, e o Mercadao de Madureira. Todas
essas expressoes representam a pluralidade dessa identidade e
uma memodria ancestral.

Portanto, se as memodrias sao um produto da cultura, é pos-
sivel analisa- las partindo do pressuposto da individualidade,
onde cada ser é Unico e possui uma maneira singular em ocu-
par espacos e expressar sua memoria e identidade. Por outro
lado, para que haja reconhecimento de um determinado bem
cultural, o valor conferido a ele esta associado ao seu papel em
representar uma comunidade. Apesar de a memoria partir do
individual, é somente com a memoria coletiva que esses pa-
trimdnios se tornam representantes seja de uma cultura ou de
uma identidade. Cada pessoa tem sua singularidade; entretanto,
participa de um complexo de relacoes sociais e das suas cons-
tantes atualizagoes ou transformacoes.

Ao trabalhar com um territério de maioria afrodescen-
dente, estamos lidando com a memoéria desses sujeitos. Como
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vimos em Santos (2014) anteriormente, ndo é possivel investigar
a espacialidade sem a sociedade. Ao assumirmos esse lugar de
fala ao tratar esse espago como predominantemente afro-brasi-
leiro, afirmamos que ha uma formacao de memoria de negras e
de negros. Ha expressoes culturais que remontam a esse legado
deixado por esses povos em didspora e que representam uma
cultura local relacionada a essa identidade.

Cada lugar é Uinico e representa uma forma ao demonstrar
a cultura local. Em Madureira, tratamos dos patrimdnios cultu-
rais, que rememoram tanto essa identidade plural afro-brasi-
leira, como elementos edificantes de um bairro do subturbio ca-
rioca. Ao elencar esses patrimdnios culturais, confere-se a eles
mais do que o termo “manifesta¢do” consegue alcancar; eles sao
a expressdo da sua prépria identidade. E por meio da identidade
negra, seja individual ou coletiva, que se tem a nogao de per-
tencimento a sociedade. Trata-se de uma noc¢édo em constante
transformacao, onde a identidade pode ser consciente ou nao,
reivindicada ou nao.

Através da identidade sao conferidos valores aos patrimo-
nios culturais, seja de natureza material ou imaterial, gerando
assim um pertencimento - é assim que se da a constitui¢ao do
proprio ser. Esses patrimdnios conferem valor a meméoria e a
identidade dessa populacao.

Patriménio cultural da populacdo negra é tudo que confira
valor a memoria negra, a identidade negra e a producéo da
histéria e da cultura negra. O conceito de patrimonio cultural
é um acessério que auxilia na selecao e identificacdo dos
bens culturais que sinalizam a cultura negra e produzem as
identidades negras (CUNHA JUNIOR, 2019, p.91).

Analisar o territério de Madureira para além do conjunto
edificado, descrevendo-o também a partir dos seus patrimo-
nios culturais afrodescendentes, é conferir um valor que foi
apagado durante sua construcao histérica. Com essa aborda-
gem, podemos compreender a insercao da cultura negra para
além do bairro, tendo-o como referéncia para uma andlise de
toda a cidade - visto que o Rio de Janeiro é uma das cidades
com maior nimero de negros fora da Africa. Esses patriménios
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se instrumentalizam como uma forma de (re)conhecimento
dessa populacao nesses espacgos e toda sua historicidade. Con-
ceitualmente, existem varias categorias de espaco. O presente
trabalho é desenvolvido a partir do conceito de territério em
uma abordagem a partir dos patrimoénios culturais. Sdo estes
que definirdo se a memoria e a identidade dos agentes estao
inseridas e como se apropriam desses patrimonios; bus-
ca-se, dessa maneira, elencar nesse estudo cada patriméniolG
de matriz africana que estd presente no bairro. Neste senti-
do, entende-se que esses bens culturais fazem parte tanto do
aspecto fisico do bairro, ao se apropriarem do espago, como
das lembrancas daqueles que ali viveram, além de ser parte
viva da meméria daqueles que se utilizam desses bens como
forma de expressar sua identidade. No bairro de Madureira,
esses patrimonios sao tidos como um legado, que represen-
tam parte de uma histéria e de um povo que possui raizes
ancestrais nesse lugar”.

Apoés a apresentacao conceitual de memoria, identidade e
patrimonios relacionados a esse territério, vimos que eles sao
elementos formadores para o que pode ser denominado como
“territério de maioria afrodescendente”. Através da entrevista
feita com o professor Cunha Junior, foi possivel compreender
este conceito e seu entendimento semantico, que versa tanto
sobre a dimensao qualitativa, quanto sobre a quantitativa, pre-
sentes neste local. Sendo assim, Cunha Junior (2019) aponta que

Territérios negros ou territério de maioria negra, como
também territérios de maioria afrodescendente sao
conceitos sobre espacos geograficos habitados ou produzidos
pela populagdo sobre um lugar de moradia e suas extensoes
de uso. Traduzir as ideias relativas a territérios é pensar de
forma ampliada do espaco geografico e todo sentido dado
pela populagdo negra que o habita. O conceito de territério
é uma visdo ampliada do conceito de espago geografico em

16 Ainda neste capitulo, serdo mapeados os patriménios culturais que estéo
inseridos no bairro.

17 A ancestralidade é a energia estabelecida no passado e reestabelecida no
presente e no futuro, estando sujeita a transformacdes (CUNHA JUNIOR,
2017).
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razdo que da perspectiva do espago geografico podemos
fazer varias leituras (CUNHA JUNIOR, 2019, p.92).

Para a formacao desse territério, deve-se levar em consi-
deracao o lugar plural de expressoes da identidade negra, onde
estao localizadas em um determinado espaco territorial em suas
mais variadas instancias. Podendo ser cultural, social, politico e
em relacdo a sua identidade. Assim, conceituamos o territério
como um lugar das relagoes sociais e historicas, que sao viven-
ciadas pelos individuos que, por sua vez, se apropriam desses
lugares, ou seja, que dao sentido a vida, que neles realizam seus
afazeres. “O territério, nesse sentido é um caleidoscépio repre-
sentativo da vida, tem dimensdes variadas no jogo das relacoes
sociais, culturais e politicas” (DOMINGOS, 2011 apud CUNHA JU-
NIOR, 2019, p.93)

A cidade é um espago que abriga constante disputa, que
hierarquiza seus espacos, priorizando regides em detrimento de
outras. No Rio de Janeiro, a maioria das suas areas estdo situa-
das fora do eixo centro-zona sul, onde se encontram os subur-
bios da Central. A formacao desses lugares enquanto area ur-
bana decorre de transformacoes urbanas e reformas sanitarias.
Essas precisaram ser realizadas; todavia, ndo da forma que se
deram, com violéncia e sem destina¢do dos moradores da regiao
central a novas habitacoes.

Os lugares nos quais se concentrou a maioria dessa popu-
lacao, entre tantas outras designacodes, sao reconhecidos como
areas periféricas ou suburbios. Sdo lugares que

Ficam a margem do pensamento e da pratica de urbani-
zagao; portanto, fora do desenho urbano e sem investimentos
proporcionais a densidade de populacdo e sem as caracteristicas
determinadas pelas necessidades objetivas e subjetivas dos ha-
bitantes. Lugares que ficam fora também do pensamento educa-
cional quanto as suas especificidades proprias das populacoes
negras. Nao sao abordados pelos tedricos dentro de uma visao
da importancia da existéncia de populagoes negras num sé ter-
ritério. Também as politicas publicas da educagdao nao tratam
em especifico desses lugares (CUNHA, 2019, p. 75).
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A partir de um olhar sobre esses territérios e sua diversi-
dade, o préximo subcapitulo abordard a ideia do bairro como
um “lugar de memoria”. Busca-se apresentar Madureira como
local produtor de cultura e identidade, que se resume aos seus
problemas, como a caréncia de iniciativas do poder publico e a
violéncia. Serdo destacadas, assim, as efervescéncias criadas em
seu territério que aludem a nogao de suburbanidade para além
do espaco fisico, incluindo também o social e a natureza subur-
bana de apropriacdo do espacgo e producao da cultura — configu-
rando-o, desse modo, como um lugar de membéria.

2.2. A grande Madureira como um “Lugar de
Memoéria”

A memoéria é filha do presente.

Mas, como seu objeto é a mudanga,

Se lhe faltar o referencial do passado,
O presente permanece incompreensivel
E o futuro escapa a qualquer jeito.
(MENESES, Ulpiano; 1985)

Neste subcapitulo, abordaremos Madureira como lugar ca-
racteristico de valor por meio de uma visdo analitica dos patri-
monios culturais tangiveis e intangiveis que se apropriam desse
lugar e da insercao fisica ou social de expressoes culturais que o
tornam um lugar de memoéria. Antes de entendé-lo como tal, tor-
na-se relevante compreender o que é um “lugar” e, a partir dessa
concepgao, como Madureira se insere nesse contexto. Portanto,
partimos de um pressuposto antagdnico ao do primeiro capitulo,
em que foram apresentadas as contribui¢oes das forcas externas
para a formacgao de um processo de urbanizagao e construgao do
espaco. O presente subcapitulo propoe uma andlise dos proces-
sos endogenos que geram a valorizacdo do espago de dentro para
fora - o que, como citado, ilustra a importancia da formagao de
Madureira para toda a cidade. Essa nogao ¢é defendida por Lineu
Castello (2005) em sua tese, entendendo que “a construcao deli-
berada de lugares pode trazer efeitos favoraveis a qualificacdo das
cidades contemporaneas”. (CASTELLO, 2005, p.11).
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Parte-se, assim, de uma premissa da compreensao de lugar
para uma perspectiva que o entenda como um lugar de memé-
ria, a qual se busca conferir ao bairro de Madureira. Para Nober-
t-Schulz (2006, p. 445), os lugares vao além do espacamento geo-
grafico, um “fendmeno qualitativo total”, onde sdo capazes de
expressar significados. £ importante salientar que ndo had uma
defini¢ao Unica para lugar; como destacado pelo autor, “lugar é
daqueles conceitos que, como ‘paixdo’ tém sua definicdo preju-
dicada quando posto em palavras” (SCHULZ, p.449). Entretanto, a
partir do estudo dos autores aqui citados, pode-se confirmar que
para a determinacao de um lugar é preciso haver agentes sociais;
somente com sua apropriacao o lugar se torna qualitativo.

O conceito apresentado por Castello (2005, p. 4) rememora
ao processo de urbanizag¢ao conforme entendido por Milton San-
tos, elucidado no capitulo anterior. Foi possivel notar, no caso do
Rio de Janeiro, a ocorréncia de um processo de intensificacao da
urbanizacdo devido a migracao de um grande contingente po-
pulacional para os bairros em um curto espago de tempo. Esse
processo foi possibilitado por determinados elementos - dentre
eles, a tecnologia. A esse respeito, o autor aponta que

[...] Mas que além dessas manifestac¢oes, se vé acompanhada
por outras, igualmente globalizadas, que atingem em
cheio dimensdes culturais da populacdo planetaria. Os
avancos nas tecnologias de informacao nao sé funcionaram
esplendidamente para tornar os fluxos financeiros
interligados globalmente percebidos em todo o globo,
com a mesma intensidade e nas mesmas proporgoes.
Terceiro, porque é uma sociedade que estd, por primeira
vez, traduzindo em termos reais a grande guinada de uma
antiga economia de producao que se transfigura agora numa
economia de consumo (CASTELLO, 2005, p.5).

Cada vez mais os lugares vao perdendo seus valores simbéli-
cos e afetivos e se tornando espagos de consumo. A pesquisa nao
tem como intengao tornar Madureira como um dos lugares que
o autor cita como tendo sofrido um processo de placemaking, que
significa o “marketing do lugar”. Ao contrario, objetiva-se agucar a
atencao das instituicoes competentes para o potencial cultural do
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bairro, uma vez que nao lhe é demandada a mesma atencao, se
levarmos em conta areas mais nobres da cidade. Assim como se
depende dos érgaos para a realizacdo de politicas mais efetivas,
depende-se da sociedade para que haja desconstrucéo por parte
desses agentes na maneira como se apropriam do espaco. Caste-
1lo (2005) dialoga sobre como o comportamento desses individuos
interfere no cotidiano da cidade, afirmando que

Pode-se perfeitamente esperar que o comportamento dos
habitantes dessa nova realidade urbana esteja adquirindo
contornos diferenciados, um comportamento que se
desenrola manifestadamente em novos tipos de espagos. Em
espagos que, progressivamente, se tornam determinantes
e fundamentais para as praticas cotidianas dessa
sociedade. Espagos que sdo percebidos como LUGARES,
lugares cuja morfologia representa um desvendamento
das manifestacOes espaciais da sociedade e que, embora
conformada sob fei¢coes diferenciadas, é reconhecivel tanto
em nivel global como em nivel local (CASTELLO, 2005, p.5).

Entretanto, é a partir da percepcdo de lugar que compre-
endemos a relacdo das pessoas com o espaco. Partindo dessa
andlise, Castello reitera que

As relacOes entre as pessoas e 0s espacos, além da evidente
correspondéncia fisica que forcosamente entre eles se
estabelece, tem um forme componente psicolégico. As
pessoas se sentem melhor em certos espagos. Ou em outras
palavras, certos espagos se distinguem dentro do Espacgo
onde se situam as pessoas e, ao se distinguirem, se tornam
percebidos de maneira diferente. Em geral, sdo espacos
percebidos como detentores de qualidade. Diz-se entdo, que
esses espacos sao percebidos como lugares por seus usuarios.
Suas qualificagoes habilitam-nos a serem percebidos como
um lugar, delimitado dentro do espago maior que constitui
o todo da cidade. Isto é permitem distinguir um lugar de
espaco (CASTELLO, 2005, p.15).

A configuracao desses lugares realiza-se a partir de estimu-
los que Castello (2005) define como
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O estimulo das mais diversas naturezas, emitidos a partir
de fatos ambientais que guardam relacdo ndo sé com a
natureza objetiva e material dos elementos do ambiente,
como igualmente com sua natureza subjetiva - imaterial
e imponderavel. E - substancialmente - expressos como
produto das interacdes entre as pessoas e o ambiente
(CASTELLO, 2007, p.15).

E a partir desse pressuposto que conferimos a Madureira,
para além de ser um espaco fisico efervescente, composto de
bens materiais e imateriais, a ideia de que as expressoes cultu-
rais que rememoram a didspora africana ajudam a compor esse
lugar, tornando-o assim um “lugar de memoria”.

O conceito de “aceleracdo da histéria” vem a ser essa osci-
lacdo rapida em que a sociedade estd inserida, remetendo a um
passado que ndo serd resgatado, e a mudancas tao ageis que
sdo capazes de frear a producdo de memoria. A aceleracao se
opde ao tempo gasto para se produzir memérias, como citado
por Nora (1993, p. 8): “E 0 mundo inteiro que entrou na danga
pelo fendmeno bem conhecido da mundializagdo, da democra-
tizacdo, da massificacao, da mediatizacao”.

Essa aceleragdo promove a distancia entre a memoéria e a
histéria. Assegurar tracos e vestigios € uma forma de desacele-
rar e resguardar a rapidez contemporanea. Apesar dos campos
semanticos da memoria e da histéria reproduzirem o mesmo
contexto temporal de passado, elas nado se assemelham. Para
Halbwachs (2006), a memodria coletiva ou social ndo pode se con-
fundir com a histéria. Ao contrario, a histéria comecga justamen-
te onde a memoria acaba - e a memoria acaba quando nao tem
mais um grupo como suporte. Em outras palavras, a memoéria
é sempre viva, fisica ou afetivamente, enquanto a historia é a
representacdo desse passado vivido pela memoéria a partir de
lembrancas e representagoes sociais. A memoéria, portanto, se
realiza a partir de um grupo; para o autor, ela é um processo
vivido, conduzido por grupos existentes, e por isso estd em evo-
lucdo permanente e é suscetivel a todas as transformacoes.

Nora (1993) analisa o processo de desaparecimento da me-
mbéria e os instrumentos contemporaneos que tentam frear esse
desaparecimento. Em uma tentativa de contrapor esse ciclo,

88



Alyne Fernanda Cardoso Reis

muitos se sentem na obrigacdo de acumular fontes para que
estas sirvam de referéncias a essas memorias, como documen-
tos, imagens e discursos. Neste sentido, a meméria € uma pro-
ducdo que se mantém gracas aos grupos sociais nos quais ela
estd inserida; o autor sustenta, assim, que

A memoria é vida, sempre carregada por grupos vivos e,
nesse sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta a
dialética da lembranca e do esquecimento, inconsciente
de suas deformacgdes sucessivas, vulneravel a todos os
usos e manipulacdes, susceptivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizacoes (NORA, 1993, p.9).

Esse movimento faz com que a produgao de memoria passe
a ser mais democratica, sendo estabelecido um encontro com
suas origens independente de classe social. Antigamente, sua
producgao se restringia as classes dominantes, sendo os trés
grandes produtores de registro as grandes familias, a Igreja e o
Estado. Os museus, por exemplo, eram constituidos de objetos
pertencentes as familias dessas classes, sendo por isso chama-
dos pelo autor de “patrimonio que vem do pai ou da mae”. A im-
portancia desse fato se apresenta ao ter sido tema em discussao
na Convencao para Protecdo do Patriménio Mundial em 1972.

Em relagdo ao tempo e espago, Nora (1993) afirma que o
tempo dos lugares é esse momento preciso onde desaparece
um imenso capital vivido pelos grupos na intimidade de uma
memoria, para que se viva sob o olhar de uma histéria recons-
tituida - por um lado, gerando um aprofundamento decisivo do
trabalho da histéria, e por outro, a emergéncia de uma heranca
consolidada. Os dois movimentos se combinam para nos reme-
ter de uma s6 vez aos instrumentos de base do trabalho histori-
co e aos objetos mais simbdlicos de nossa membéria: os arquivos,
as bibliotecas, os museus, e as comemoracoes. Para o autor, os
lugares de memoéria sao, antes de tudo, restos. A forma extrema
onde subsiste uma consciéncia comemorativa numa histéria
que a chama, porque ela a ignora.

A forma como esses fendmenos foram abordados por Nora
(1993) permitiu a percepcao de diversas categorias de lugares de
memoria. O autor afirma que
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Saolugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material,
simbdlico e funcional, simultaneamente, somente em graus
diversos. Mesmo um lugar de aparéncia puramente material,
como um depésito de arquivos, s6 é lugar de memoédria se
a imaginacdo o investe de uma aura simbdlica. Mesmo um
lugar puramente funcional, como um manual de aula, um
testamento, uma associacdo de antigos combatentes, sé
entra na categoria se for objeto de um ritual. Mesmo um
minuto de siléncio, que aparece o exemplo extremo de
uma significacdo simbdlica, é ao mesmo o recorte material
de uma unidade temporal e serve, periodicamente, para
uma chamada concentrada da lembranca. Os trés aspectos
coexistem sempre (NORA, 1993, p. 21).

A coexisténcia desses trés elementos é algo que acontece
sempre, pois trazer essa lembranca e transferi-la faz parte do
ciclo; o que é vivido geralmente é restrito a um pequeno grupo,
que deixa como legado tais expressoes e contribui¢coes. Mesmo
quando nao ha o interesse e essas manifestagoes sao feitas des-
pretensiosamente, apenas como parte constituinte de sua prati-
ca cultural e o que configura como sua identidade, configura-se
o que o autor chama de experiéncia vivida por um pequeno nu-
mero, uma minoria que deles nao participou.

A memoéria é destinada aos espacgos, enquanto a histéria
aos acontecimentos. A memoéria nao possui uma referéncia a ser
seguida, pois vem a ser sua propria referéncia, desenvolvendo a
partir de si mesma os signos capazes de qualificar aquele espa-
co. Segundo Nora (1993), o que determina o lugar de memoéria é
a relacao coexistente entre espaco e tempo; desse modo, o autor
aponta que

[..] o que os faz lugares de memoéria é aquilo pelo que,
exatamente, eles escapam da histéria. Templum: recorte
no indeterminado do profano - espaco ou tempo, espago e
tempo — de um circulo no interior do qual tudo conta, tudo
simboliza, tudo significa. Nesse sentido, o lugar de memoéria
é um lugar duplo, um lugar de excesso, fechado sobe si
mesmo, fechado sobre sua identidade, e recolhido sobre seu
nome, mas constantemente aberto sobre a extensao e suas
significagdes (NORA, 1993, p.27, grifo nosso).
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Essa nocao de lugar de memoria como vivéncia ultrapas-
sa o momento histdrico; assim, ela vai além do momento em
que vivemos - na fronteira do que éramos, em um quadro ru-
ral-local, e do que somos, num quadro metropolitano- universal
- e desperta a questdo da identidade e a ameaca da sua perda.
Nesse sentido, a identidade para Nora (1993) nao é algo intrinse-
co e inerente a natureza humana, e sim algo que nasce a partir
de uma estrutura coletiva, dados os momentos histdricos, e se
expressa a partir da identificagdo em grupo.

Esses grupos se caracterizam a partir de um lugar de me-
moria, em que se identificam e se apropriam de determinados
espacos e os denotam de significadncia por meio de suas expres-
soes culturais. A respeito dos lugares de memoéria, Nora (1993)
afirma que

Os lugares de memoéria nascem e vivem do sentimento que
nao hd memorias espontaneas, que é preciso criar arquivos,
que é preciso manter aniversarios, organizar celebragoes,
pronunciar elogios funebres, notariar atas porque essas
operacoes nao naturais. E por isso a defesa pelas minorias,
de uma memoria refugiada sobre os focos privilegiados e
enciumadamente guardados nada mais faz do que levar a
incandescéncia a verdade de todos os lugares de memoria.
Sem vigilancia comemorativa, a histéria depressa as
varreria. Sao bastides sobre os quais se escora. Mas se o
que eles defendem nao estivesse ameagado, ndo seria teria
tampouco, a necessidade de constitui-los. Se vivéssemos
verdadeiramente as lembrancas que elas envolvem, eles
seriam intteis. E se, em compensacao a histéria ndo se
apoderasse deles para deforma-los, transforma-los, sova-los
e petrifica-los eles ndo se tornariam lugares de memobria.
E este vai-e- vem que os constitui: momentos de histéria
arrancados do movimento da histéria, mas que lhe sdo
devolvidos. Nao mais inteiramente a vida, nem mais
inteiramente a morte, como as cochas na praia quando o
mar se retira da memoria viva (NORA,1993, p.13).

O pensamento de Nora (1993) define duas dimensdes, onde

a vivéncia do homem esta tanto na intimidade da tradicao vivi-
da quanto no abandono provocado pelos grupos que se desman-
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telaram. E por meio da histéria que se tem o papel de preservar
esses resquicios assumidos pelos lugares de memoérias. O autor
define essa dimensao entre a histéria e a memoria:

De um lado um movimento puramente historiografico, o
momento de um retorno reflexivo da histéria sobre simesma;
de outro lado, um movimento propriamente histérico, o fim
de uma tradicdo de memdria o tempo dos lugares, é esse
momento preciso onde desaparece um imenso capital que
nés viviamos na intimidade de uma memoria, para sé viver
sob o olhar de uma histéria reconstituida. Aprofundamento
decisivo do trabalho da histéria, por um lado, emergéncia
de uma heranca consolidada, por outro (NORA, 1993, p.120).

O lugar de memoria define uma histéria que possui restos
de memodria, que nao tem a possibilidade em ser apenas memo-
ria porque ja nao é mais vivida, onde ha a ruptura com o tempo
eterno e o reconhecimento do passado. Essa vivéncia é, assim,
arquivada e registrada, conforme exemplifica o autor:

Museus, arquivos, cemitérios e colecoes, festas, aniver-
sarios, tratados, processo verbais, monumentos, santua-
rios, associacdes, sdo os marcos testemunhas de outra era,
das ilusbes de eternidade. Dai o aspecto nostalgico desses
empreendimentos de piedade, patéticos e glaciais. Sdo os
rituais de uma sociedade sem ritual, sacralizacdes passa-
geiras numa sociedade que dessacraliza; fidelidades parti-
culares de uma sociedade que aplaina os particularismos;
diferenciacoes efetivas numa sociedade que nivela por
principio; sinais de reconhecimento e de pertencimento de
grupo numa sociedade que s6 tende a reconhecer indivi-
duos iguais e idénticos (NORA, 1993, p.13).

Essas andlises permitem demonstrar a importancia da auto-
ria no campo do patriménio cultural. A conceituacdo dos lugares
de memoéria denota o que vem a ser o patrimonio que tece a imate-
rialidade e a materialidade. Um espaco é apenas um espaco, assim
como um territério é apenas um territério. A meméria preservada
naquela delimitagdo é o que ird configurd-lo como um lugar e as
herancas e expressoes culturais o determinam como um lugar de
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memoria. Nesse sentido, pode-se questionar em que medida as di-
mensoes da territorialidade, compreendida por meio das relagoes
sociais, produzem ou multiplicam os lugares de memoria.

Dentro de um contexto urbano, territério e lugar de memoé-
ria podem estar inseridos em uma mesma espacialidade fisi-
ca marcada pela diversidade cultural material e imaterial. Com
isso, esse espacgo possui uma efervescéncia local que constitui
seu Genius loci (o espirito do lugar); logo, o lugar ndo é qualquer
espaco, ele é um espago demarcado por uma singular identi-
dade. Castello (2009) destaca os valores presentes no ambiente,
assim como a membédria dos individuos:

Reconhecido em func¢do dos valores histéricos coletivos,
identificados por especialistas, mas também é destacado
pela memoéria urbana coletiva de seus habitantes. A
memoéria urbana nos recorda quem somos e de onde viemos
(CASTELLO, 2009, p.12-13).

Em face da definicao de Castello (2009), cabe observar, por
exemplo, que Madureira chegou a ter trés “cinemas de rua” du-
rante o processo de intensificacao da ocupacao urbana. Isso per-
mitia acesso dos moradores a esse servico sem necessidade de
deslocamento ao centro da cidade a procura de lazer. H3, ainda,
o Mercadao de Madureira, que leva o0 mesmo nome do bairro
e que atrai consumidores de toda regido, sendo a sua histéria
parte da propria histéria do bairro.

A partir da anélise dos textos das Cartas Patrimoniais
Declaracao de Quebec (2008), Amsterda (1975) e Nairobi (1976) é
possivel identificar em Madureira o espirito do lugar — definido
conceitualmente pela Declaracao de Quebec (2008) como:

O espirito do lugar oferece uma compreensdo mais abrangente
do carater vivo e, a0 mesmo tempo, permanente de monu-
mentos, sitios e paisagens culturais. Supre uma visdo rica,
mais dindmica e abrangente do patrimonio cultural. O espirito

18 As cartas Patrimoniais sdo documentos que orientam os conceitos no
ambito do Patrimonio Histérico,alémdeagoesediretrizes, parapreservacao,
conservacdo, salvaguarda, entre outros. Sejam Bens histéricos, artisticos e/
ou cultural.
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do lugar existe, de uma forma ou de outra em praticamente
todas as culturas do mundo e é construido por seres humanos
em resposta as suas necessidades sociais. As comunidades
que habitam o lugar, especialmente quando se trata de socie-
dades tradicionais, deveriam estar intimamente associadas a
protecdo de sua memoria, vitalidade, continuidade e espiritu-
alidade. (ICOMOS, DECLARAGAO DE QUEBEC, 2008).

Ao observar o espirito do lugar, reconhecemos a importan-
cia desse lugar enquanto parte da formacao histérica e social
da cidade, que muitas vezes é subalternizado por nao estar em
uma das areas de maior prestigio. Portanto, além de reconhecer
esses bens que se configuram como signos importantes para o
territério, é necessario criar ferramentas para preserva-los. Ha
anos, diversos bens culturais de Madureira, como os cinemas,
encontram-se em estado de ruinas por nao haver um plano de
salvaguarda que os preservem.

A proposta é refletir por meio das Cartas Patrimoniais sobre
o que vem sendo discutido no ambito do campo patrimonial,
tendo como base o passado e buscando contribuir para o futuro. A
orientacao tedrica e o desenvolvimento conceitual da percepcao
sobre o patrimonio cultural até os dias atuais sdo instrumentos
gue auxiliam na protecao desses. Nesse sentido, o Manifesto de
Amsterda (1975) introduz o conceito de conservagao integrada,
que considera a imaterialidade de um sitio dada pelos fatores so-
ciais. Ademais, a Recomendacao de Nairébi (1976) traz o conceito
de salvaguarda, definido como sendo o Conjunto de medidas que
se aplica desde a materialidade a imaterialidade, recomendacoes
direcionadas para Conservagao de Sitios Histéricos Urbanos.

Apesar do avanco tedrico traduzido pelos conceitos enun-
ciados pelas Cartas Patrimoniais, observa-se na pratica uma
hierarquizacéo e seletividade nas escolhas oficiais de locais a
serem protegidos. O viés econdmico, turistico e imobilidrio é o
que vai selecionar os locais em detrimento de outros; é a par-
tir desse tripé que as politicas publicas sdo implementadas de
maneira seletiva — ou seja, determinando quais locais receberao
investimento do poder publico. Essa seletividade pode ser obser-
vada, por exemplo, no pouco investimento em locais afastados
da area central da cidade.
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A caréncia de investimento por parte do setor publico e a
falta de segurancga se estabelecem de forma mais acentuada em
determinadas regioes. A sociedade toma como narrativas sociais
essa marginalizacdo arraigada ao preconceito. Sendo assim, as
Cartas Patrimoniais auxiliam para o reconhecimento de atribu-
tos por elas mencionados e que sao encontrados em Madureira,
justificando assim iniciativas voltadas para sua valorizagao.

Nesse sentido, a Recomendacdo de Nairdbi vai tratar dos
métodos para formacgdo dos conjuntos urbanos e como esses
devem ser caracterizados, por meio da ambiéncia e da salva-
guarda. A constituicao desses difere dos sitios histéricos, que se
formam somente com bens de pedra e cal, ampliando assim o
debate e considerando o fato de que os meios urbanos sao dota-
dos de signos passiveis de preservagao.

[...] Entre esses conjuntos, que sdo muitos variados, podem se
distinguir especialmente os sitios pré-histéricos, as cidades
histéricas, os bairros urbanos antigos, as aldeias lugarejos,
assim como os conjuntos monumentais homogéneos,
ficando entendido que estes ultimos deverdo, em regra, ser
conservados em sua integridade (IPHAN, RECOMENDAGCAO
DE NAIROBI, 1976).

Assim, a configuracao da territorialidade, tendo como base
esses pontos de relevancia, se constréi a partir de uma ambién-
cia, definida na Carta como sendo “Um quadro natural ou cons-
truido que influi na percepcéao estatica ou dindmica desses con-
juntos, ou a eles se vincula de maneira imediata no espaco, ou
por lagos sociais, econdmicos ou culturais””

Observa-se, portanto, a importéncia do territério e da cons-
trucdo de seus lacos identitarios ancestrais - realizada tanto
pelas expressoes culturais quando pelos bens edificados demar-
cadores de sua materialidade - para a construgao da pertenca
social. Por esse angulo, iniciativas de mapeamento dos bens tan-
giveis e intangiveis e de criacdo de meios para a salvaguarda
desses se apresentam como forma de preservagao da memo-

19 IPHAN. Recomendacao de Nairébi, 1976, p.3. Disponivel em: < http:/
portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Recomendacao%20de%20
Nairobi%201976. pdf> Acesso em: 14 de set. 2020
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ria. Desse modo, essas cartas trazem as bases a partir das quais
podem ser realizadas agoes de preservacao desses bens.

2.3. (Re)conhecendo grupos étnicos,
atividades e agentes culturais

Madureira, assim como grande parte dos bairros periféricos
brasileiros, constitui-se a partir de uma histéria que por muitas
vezes nao é encontrada nos arquivos institucionais. O bairro é
também formado por atividades culturais, espagos, grupos so-
ciais e étnicos que fazem com que ele seja reconhecido por sua
pluralidade cultural.

Portanto, o subcapitulo a seguir tem como objetivo elencar
parte dos agentes culturais, atividades e eventos que atuam no
territério. Tais elementos serdao apresentados seguindo a meto-
dologia utilizada por Carlos Nelson e Arno Vogel (1985) na obra
Quando a Rua Vira Casa, na qual os autores buscam correlacio-
nar o espago com as pessoas que se apropriam dele. Essa apro-
priacao faz com que a rua seja mais do que um local de percurso;
ela se torna um espaco de memoria associado as apropriacoes
que nela existem. Desse modo, segundo os autores, as ruas

Servem como referenciais definidores dos limites de um deter-
minado territério. Sao também unidades de alto significado
para quem sabe reconhece-las. Estruturam um continente,
mapeiam e organizam seu contetdo. Sustentam uma contra-
dicdo ao evocarem um modo de vida para qual funcionam
como emblema e rétulo. (SANTOS; VOGEL,1985, p.24)

Vale ressaltar, diante da propriedade das ruas enquanto
promotora de histéria e memoria, a inerente capacidade do ser
humano em criar e reproduzir costumes, regras e mitos — que
constituem, por fim, uma cultura. Isso reforca, assim, a impor-
tancia da cultura e justifica sua mencao na Declara¢do Univer-
sal dos Direitos Humanos, proclamada pelas Nac¢oes Unidas em
1948, que em seu art. 27 reafirma o valor do reconhecimento de
toda e qualquer cultura: “todo ser humano tem o direito de par-
ticipar da vida cultural da comunidade, de fruir das artes e de
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participar do progresso cientifico e de seus beneficios”.

A vida em comunidade compreende o compartilhamento
de experiéncias e saberes, o que pode ser realizado por via das
mausicas, dancgas, culindria, lugares e tantas outras linguagens
quanto a cultura possa permitir. De acordo com Simmel (2006),
essas relagoes permitem a interacdo de um sujeito com o outro
sem obrigagdes sociais ou sem que seja alvo de interesse, enten-
dendo-se ser uma forma social pura, na qual as pessoas estao
juntas pela simples vontade de querer estar, de ocupar aque-
le espaco, de celebrar, e se apropriar das mais variadas formas
deste espacgo. Nesse sentido, Santos e Vogel (1985) apontam que

Tudo na escala conveniente, a do bairro, a da rua, a do
quarteirao, a da casa, a de gente de verdade, praticando, a
nivel material e simbélico, as suas possibilidades efetivas
a vida quotidiana. Atos de todos os dias, que, vistos com
o devido distanciamento critico e metodolégico, pdoem em
xeque idealizagOes utdpicas sobre o espaco e as formacoes
sociais que comportam (SANTOS; VOGEL, 1985, p.7)

De modo a ilustrar os conceitos apresentados, a realizagao
da pesquisa de campo permite identificar tracos culturais para
além dos bens patrimonializados, como sera exposto no capitulo
seguinte, assim como toda sua diversidade e o (re)conhecimento
de espacos e agentes culturais que compoem esse territério em
sua delimitagao cultural e seu conjunto de praticas sociais, cultu-
rais e afetivas. Salienta-se que a presente dissertacao foi realiza-
da durante a pandemia da COVID-19, o que implicou na produgao
remota da segunda parte da pesquisa de campo.

Para tal, uma das ferramentas metodolégicas adotadas foi
a aplicagao do “Formuldario de Mapeamento de Atividades Cul-
turais no Bairro de Madureira - FMAAC”, cujo uso justifica a
identificacdo de grupos sociais e agentes locais, e atividades
culturais que ocorrem no bairro para assim podermos correla-
ciond- los. A imagem a seguir corresponde ao formuldrio pro-
duzido no sistema do Google Forms e que foi distribuido nas
redes sociais, a saber: Instagram, Facebook, e ainda através de
grupos de WhatsApp.

97



Patrimonio cultural e memoria do subtirbio de Madureira — RJ...

Figura 7. Capa do Formulario de Mapeamento de Atividades e
Agentes Culturais no Bairro de Madureira

®
8
v H

MAPA CULTURAL - MADUREIRA/RJ & 2 L
Conhece algum Evento Cultwral | Espago | Patriménio Cultural | Profissionais da Cultura que atuam em l:]
Madureira ? (3]
Conte para gente !

=

=

Madureira é um valoroso Territdrio Cultural, porém como muitos suburbios sofre com a desvaloriza¢do do seu
bairro. E a gente s0 consegue preservar o que conhecemos.

0 formulario a seguir, € um instrumento para reconhecimento das atividades culturais, patriménios culturais que
estdo inseridos no bairro, bem como os seus agentes culturais, as pessoas que desenvolvem as atividades

O trabalho é parte da dissertagdo que tem tem como objeto de estudo o bairro de Madureira um dos
subdrbios de grande prestigio cultural e que deve ser valorizado.

Conte para gente o que vocé sabe do bairro e contribua para valorizagdo desse territério cultural

Fonte: Autora, 2020.

Visto o curto prazo de entrega e verificacao dos mesmos, o
formulario ficou disponivel na internet por apenas uma semana,
0 que resultou em seu preenchimento por vinte moradores do
bairro e imediacdes. Trata-se, porém, de um numero significati-
vo diante da situagao instavel enfrentada. A andlise do formula-
rio possibilitou reflexdes e analises sobre a cultura do bairro em
contexto pés-pandémico. Nesta suposicao se apresenta a neces-
sidade de reabilitacdo de estruturas e planejamentos urbanisticos
que preparem a cidade para um novo modelo comunicacional.

Quaisquer atividades coletivas estao relacionadas diretamente
com riscos a saude e, por esse motivo, é possivel constatar dificul-
dades na obediéncia a necessidade de isolamento social. O esva-
ziamento de equipamentos urbanos, como parques, arena cultural,
entre outros, que permitem a sociabilidade é um fato a ser enfrenta-
do, apesar de toda inconformidade. Com isso, uma pauta a ser discu-
tida é a realizagdo de ac¢Oes urbanisticas que objetivem a manuten-
¢ao da cultura, uma das reas mais afetadas durante a pandemia.

Parte do formuldrio teve por objetivo identificar atividades
culturais como roteiros culturais, manifestacées afro-brasileiras,
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equipamentos, eventos, entre outros. Outra secdo foi destinada ao
patrimdnio cultural, a qual foi identificada abstencao no preen-
chimento por parcela dos entrevistados, mas que, de todo modo,
forneceu amostragem que indica o quanto a atividade cultural
encontra- se distante da realidade de muitos. Um exemplo desse
fato foram retornos em questionamentos como “O que seria pa-
trimonio? ”. Uma terceira parte do formulario se destinou a iden-
tificar agentes culturais que atuam na regido. O grafico a seguir
mostra a porcentagem relativa a cada item analisado:

Gréafico 1. Porcentagem de inscri¢ées do Formulario de
Mapeamento de Atividades e Agentes Culturais

@ Atividade Cultural (Roteiros culturais |
Equipamentos culturais | Cultura
afrobrasileira | lugares | Eventos...

@ Patrimédnio Cultural (Bens tombados,
inventariados ou registrados)

@ Sou Agente Cultural (Mediador | Guia de
turismo | artistas | Grupos artisticos e
Profissionais da area da Cultura)

Fonte: Autora, 2020.

O grafico das atividades culturais nos permitiu identificar
que essas sao frequentadas pela maioria dos participantes. Ade-
mais, possibilitou o reconhecimento daquelas voltadas para a
cultura afro-brasileira e aquelas ligadas a musica, como rodas
de samba, shows, baile charme, entre outros. Essas informacoes
podem ser observadas a seguir no Grafico 2.

Grafico 2. Categorias das Atividades Culturais

@ Arte de rua

@ Artesanato

@ Musica (rodas de samba, show, char...
@ Artes Cénicas (teatro e danca)

@ Cultura afrobrasileira

@ Roteiros culturais (visita guiada, roteir...
® Feiras, seminario, eventos

@ Equipamentos culturais (espaco cultur...

mn”v
Fonte: Autora, 2020.
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Sendo as atividades culturais distribuidas como no grafico
a seguir.

Grafico 3. Atividades Culturais

2(16:7%)
1(8,3%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%)
1 |
Baile charme dov...  Jongo da Serrinha  Parque de madur. Samba da Calcada Samba do Nem Santuari...
Centro Cultural Ti.. NAO Projeto crioloce Samba de Rua Sambas no parqu..

Fonte: Autora, 2020

Quanto ao reconhecimento dos agentes sociais em cultu-
ra, foi inserido no formuldrio um campo destinado a resposta
dissertativa. Percebe-se que a cultura tem potencial para organi-
zar socialmente o territério, visto que por meio dela podem ser
mobilizados elementos politicos, sociais e econémicos. Pode-se
notar tal possibilidade no relato a seguir, feito por um dos agen-
tes culturais que atuam no bairro:

Acho importante valorizar um lugar que n&o para, é
importante economicamente e culturalmente, a relacdo
do samba, comércio formal ou informal na regido, suas
religides, baladas e tudo mais ddo caracteristicas Unicas a
este lugar que frequento quase diariamente.”

Apesar da vivéncia e a relagao pessoal com o bairro, foram
realizadas visitas in loco como ferramenta metodolégica da
pesquisa. No dia 07 de dezembro foi realizada visita a Casa do
Jongo21 e no dia 08, participagdo em uma visita guiada seguindo
o roteiro desenvolvido pelo projeto Rolé Carioca”.

Voltado para cariocas e turistas, o projeto tem como principal
meta promover passeios guiados por historiadores irreve-

20 Relato de Agente Cultural “X” concebido através do FMAAC.

21 No préximo subcapitulo debateremos sobre os bens patrimonializados

22 Rolé Carioca. Disponivel em: < https://www.rolecarioca.com.br/sobre/ >.
Acesso em 14 de mai. 2020.
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rentes em diversos bairros da cidade. Ao longo de cada ano,
acontecem de 8 a 10 passeios gratuitos. O objetivo principal do
projeto é difundir para preservar entre moradores, estudantes e
turistas, a histéria da cidade e de seus bairros, proporcionando
um ambiente multidisciplinar de aprendizado, promovendo o
didlogo entre a populacdo, o espaco urbano e a memoéria da
cidade. O Rolé contribui para a producdo de conhecimento
sobre bairros histéricos ja bem conhecidos (Urca, Catete,
Centro), e outros menos difundidos nos roteiros tradicionais,
como Madureira e Santa Cruz. Em 2019, a 72 temporada do
Rolé Carioca apresenta mais 8 roteiros e dara continuidade ao
bem-sucedido formato Rolé Carioca Visita, de visitas mediadas
a museus e edificios histéricos, destinado a aprofundar a apre-
sentacao das nuances de cada conjunto. Desta forma, se conso-
lida como um sistema de difusdao e comunicacao de conte-
Udos histérico-culturais do Rio de Janeiro, que reine hoje um
acervo de informacgoes sobre o patrimonio histérico da cidade,
com mais de 400 pontos mapeados de interesse para a histéria
e a memoria cariocas. Além dos passeios, o projeto viabiliza o
surgimento de acoes de difusao dessas informacoes, através
das redes sociais (Facebook, Instagram e Youtube) e de um site
com entrevistas, dicas e todos os roteiros ja realizados.

O roteiro forneceu percep¢ao sensorial empirica do territé-
rio cultural, ilustrando, inclusive, uma das entrevistas registra-
das em formulario. A visita teve aproximadamente duas horas
de duracao, em contribuicao inestimavel para reconhecimento
da regido em suas caminhadas. A verificacdo pessoal dos locais
onde pessoas circulam, onde equipamentos urbanos estao ins-
talados, e as areas de habitacao pelos diferentes grupos sociais
e étnicos, traz a luz uma série de fendmenos sociais. Possibilita,
portanto, perceber a virtude das ruas em contar memoérias e pro-
pagar histérias, seguindo o proposto por Santos e Vogel (1985, p.
24) de que as ruas sao “referenciais definidores dos limites de
um determinado territério. Sdo também unidades de alto signi-
ficado para quem sabe reconhecé-las”.

No roteiro do projeto, as atra¢des sao nomeadas como “pon-
tos de parada”. Abaixo, pode-se observar a descricao do desloca-
mento entre estes pontos, com cita¢do as ruas que determinam
o trajeto. O ponto de partida foi o Parque Madureira:
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e Ponto 1 - Rua Soares Caldeira, 114 (Parque Madureira)

— Rua Pirapora, 104 — Awuré;

— Estrada do Portela, 563 — Centro Cultural Projeto ‘Criolice’
(eventualmente);

— Estrada do Portela, 446 — Portelinha;

— Rua Sérgio de Oliveira, 4 - Movimento Negro Unificado e
Agbara Dudo;

— Estrada do Portela, 222 — Madureira Shopping;

— Rua Clara Nunes, 81 — GRES Portela

— Rua Carolina Machado - Registro de Santo em Azulejo.

Figura 8. Percurso do ponto 1 - Equipamentos urbanos e
atividades culturais
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Fonte: Autora, base Google, 2020.

A Rua Soares Caldeira estd localizada em uma das entradas
principais do Parque Madureira, atras do Madureira Shopping. O
Parque foi construido na gestdo do prefeito Eduardo Paes, em um
contexto de consolidacdes de grandes construcoes devido aos
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eventos internacionais que a cidade iria realizar (Copa do Mundo de
2014 e Jogos Olimpicos de 2016). O Parque é considerado Patriménio
Cultural” e esta subordinado a Lei n° 7.239 de 23 de marco de 2016.
Também exerce funcao de espaco para o esporte, cultura e lazer.

Em termos culturais, destaca-se que o parque abriga a Praca
do Samba, a Nave do Conhecimento - onde diversas atividades,
como cursos de extensao, sao oferecidas -, o Centro de Educacao
Ambiental e a Arena Carioca, que recebe apresentacoes musi-
cais. Como lazer, a drea dispde de quiosques de comida, play-
ground, lagos, jogos de mesa, gazebo/mirante e a praia de Ma-
dureira, artificio que simula uma praia natural. Para a pratica de
esporte, encontram-se equipamentos para academia da terceira
idade, e pratica de modalidades como ping-pong, skate, park fu-
tebol, gindstica, e volei de praia, contando ainda com ciclovia,
quadra poliesportiva e pista de corrida.

A saida do portao 3 do parque da acesso a Rua Pirapora. No
logradouro de nimero 104 esta localizado o chamado “Quintal
de Madureira”, um projeto de roda de samba que acontece todo
terceiro domingo de cada més”.

Fotografia 1. Rua Pirapora.

Fonte: Autora, maio de 2020.

23 Os bens culturais que sdo patrimonializados abordaremos no capitulo a
seguir.

24 Quintal de Madureira. Disponivel em < https:/www.facebook.com/pg/
quintaldemadureira/about/?ref=page_internal >. Acesso em 18 de mai. 2020
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Fotografia 2. Rua Pirapora, n° 104 (Quintal de Madureira).

Fonte: Autora, maio de 2020.

Além da roda de samba, o local também é sede de um dos
maiores eventos da cultura afro-brasileira na cidade do Rio de
Janeiro, o Awuré, uma espécie de quilombo urbano que se desti-
na a reforcar os tragos da cultura africana no samba. A palavra
que da titulo ao evento significa o desejo de boa sorte, béncaos
ou prosperidade.

Fotografia 3. Roda Awuré.

il b &

Fonte: Divulgacdo do evento, s/d.
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A iniciativa comecou ha dois anos, quando quatro amigos
se reuniram para produzir uma roda que retomasse elementos
da cultura da didspora africana. “Assim, o Awuré ganhava a cara
que tem hoje. Se no inicio foi dificil e eles chegaram a ter pu-
blico de apenas 20 pessoas, hoje, a roda, que é mensal, atrai de
600 a 700 de diversos cantos da cidade e até de outros estados™”
(VIOLA, 2020).

Nesta mesma reportagem, uma das integrantes da iniciati-
va, a compositora Fabiola Machado, explica que

A gente comecou com a ideia mesmo de criar um lugar
de aquilombamento, onde pudesse falar de religiosidade,
pertencimento, da cultura negra e das influéncias que a
gente sabe que sdo de origem negra, mas durante anos
tentaram fazer com que isso ndo fosse notério para nés.
A roda existia antes, mas nao tinha essa proposta. A partir
de 19 de janeiro de 2018, ela passou a acontecer no Quintal
de Madureira, onde a gente decidiu fazer debaixo de uma
arvore, por toda a questdo religiosa, um ambiente que a
gente considera que seja cultural. Porque nés acreditamos
que o candomblé, as religides de matriz africana sdo mais
que uma religiosidade: sao uma forma de viver mesmo, de
estar se conectando com a Africa. No caldeirdo do Awuré
entram ritmos brasileiros como variagoes do samba, jongo,
ijexd, coco, maracatu e toques do candomblé, além de estilos
musicais dos paises vizinhos, como o candombe e a salsa. “A
ideia é reafricanizar o samba, usando como catalisador para
isso os tambores e os ritmos afro, sejam do jeje, do ketu,
nago, seja o proprio samba de caboclo aqui do Rio de Janeiro.
Os tambores sdo sagrados para nés”, descreve Fabiola. “A
gente hoje nem se considera somente uma roda de samba,
porque estamos colocando todos os ritmos a que a gente tem
acesso, que nos remetem aos nossos sons de Africa (VIOLA,
2020, online).

Em sua fala, Fabiola menciona a importancia da escolha do
bairro de Madureira para realizagao do evento e explica a rela-

25 Awuré, o quilombo urbano que atrai publico a Zona Norte do Rio.
Disponivel em: < https:/rioadentro.blogosfera.uol.com.br/2020/02/15/
awure-o-quilombo-urbano-que-atrai-publico-a-zona-norte-do-rio/>.
Acesso em: 19 de mai. 2020.
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cao cultural que fomentou a decisdo. A artista também faz um
chamado de alerta para a observacao e valorizagao de tantas ou-
tras atividades que acontecem no bairro, que por muitas vezes
nao recebem reconhecimento. Segundo a compositora,

Madureira respira cultura negra. A gente fez 14 para demarcar
0 nosso Quintal como uma forma de resisténcia também.
Existem outros grupos que fazem trabalhos 14 ha muitos
anos, como o Agbara Dudu, o Samba na Serrinha, o Fuzué de
Aruanda. Sao iniciativas que preservam a cultura popular”,
observa. “A gente se soma a esse grito de: ‘Ei, estamos aqui
fazendo cultura, sé precisamos ser vistos (VIOLA,2020, online).

A agente cultural também avalia a importancia destas
acoes para o desenvolvimento do bairro, visto que tais eventos
atraem visitantes de lugares de dentro e fora do Rio de Janeiro.
A respeito da abordagem Awuré, que contempla o sagrado e o
profano em atos fisicos e simbdlicos, Fabiola afirma que emu-
lar uma “espécie de quilombo urbano” é construir um local de
(re) encontro onde elementos da natureza se integram a musi-
ca - um dos elementos principais da cultura africana -, criando
assim um lugar de africanizacao. “A gente fala que o Awuré tem
vida prépria, ele esta nos conduzindo”, filosofa Fabiola”.

Perpendicular a Rua Pirapora estd a Estrada do Portela.
Nesta, o logradouro de nimero 563 abriga o Centro Cultural Pro-
jeto Criolice.

CENTRO CULTURAL

PROJETO CRIOLICE

Estrada do Portela 563 - Madureira

26 Idem
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Recém-inaugurado no espacgo, o projeto existe ha cerca de
dez anos e tem por proposta resgatar a ancestralidade africana
da musica brasileira, passando pelo jongo e pelas cangoes de
terreiro. O Projeto Criolice obteve rapida adesao popular em sua
antiga casa, na zona oeste do Rio de Janeiro. Ao migrar para o
bairro de Madureira, conseguiu expandir o seu publico - como é
mostrado, a seguir, no trecho de uma reportagem realizada em
2016 pelo Jornal O Globo™:

Temos sempre pelo menos 1.600 participantes e, antes da
apresentacao, acontece uma feira para incentivo do afro-
empreendedorismo, com énfase em artesanato e gastro-
nomia e cerca de 40 expositores fixos. Do total, cerca de 80%
sdo mulheres. Temos essa preocupacao de empodera-las. A
feira dura em média umas duas horas, e s6 entdo a roda de
samba comeca — afirma Araujo (SALLES, 2016, online).

O projeto, que também atua no Parque Madureira, na Arena
Fernando Torres, é considerado uma das maiores rodas de
samba da cidade.

Fotografia 4. Projeto Criolice no Parque Madureira.

Fonte: ANF, 2019.

27 Projeto Criolice. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/rio/bairros/
projeto-criolice-se-torna- maior-roda-de-samba-da-cidade-20617443>.
Acesso em: 19 de mai. 2020.
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O préximo equipamento urbano cultural encontra-se na
Estrada do Portela, a 45m de distancia da Rua Pirapora: a sede
original do Grémio Recreativo Escola de Samba Portela. Popular-
mente conhecido como Portelinha, o local foi palco da criagao
da escola de samba em 1959 e nele se reinem os membros da
sua Velha Guarda para rememorar os valores e os costumes ori-
gindrios.

Fotografia 5. Sede original da Portela (Portelinha).

Fonte: Autora, maio de 2020.

Fotografia 6. Velha Guarda na Portelinha.

Fonte: Site GRES Portela, s/d.
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Em seguida, situado a Rua Sérgio de Oliveira, no logradou-
ro de numero 4, tangencialmente a Estrada do Portela, o roteiro
nos leva a sede do Movimento Negro Unificado e do Grupo Afro
Agbara Dudu.

Fotografia 7. Grupo Afro.

Fonte: Rede Social do Grupo Afro, 2019.

Além do vinculo espacial, o grupo social possui vinculos
afetivos com construgoes histéricas que se assimilam um ao
outro. A primeira sede do bloco afro, por exemplo, foi na Porte-
linha™. O bloco foi criado em 4 de abril de 1982. O nome Agbara
Dudu significa “for¢a negra” em yoruba e a agremiagao, como seu
nome revela, se dedica a manter vivas as tradigcoes afro-brasi-
leiras para além do periodo de carnaval — assim como os fazem
alguns blocos de Salvador como Olodum, Ilé e Araketu. O movi-

28 Primeira Sede do Bloco afro Agbara Dudu. Disponivel em: <http:/
dicionariompb.com.br/bloco- afro-agbara-dudu/dados-artisticos>. Acesso
em: 19 de mai. 2020.
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mento recebe destaque em um verbete do Dicionéario da MPB*,
que descreve suas origens.

Os fundadores reuniam-se no Bar do Nozinho, na Estrada
do Portela, em Madureira, e entre dois nomes: Omodé (Os
filhos do cacador) e Agbara Dudu (A forca negra), escolheram
o segundo. Sua bandeira traz as cores amarela, vermelha,
preta e verde, as mesmas cores da bandeira da unidade
africana (sonho de reunir a didspora africana em uma sé
nacao). A primeira sede foi inicialmente na Portelinha
(antiga sede do Grémio Recreativo Escola de Samba
Portela). Os ensaios as sextas-feiras eram transformados
em verdadeiros encontros de cultura negra (comida,
bebida, roupas, instrumentos, ritmos, ogas, dancarinas etc)
denominado “Terreirdo senzala”. Nesta primeira sede o
grupo deu inicio aos “Encontros das Entidades Negras”, no
qual reuniam-se agremiacoes, artistas e entidades ligadas
as artes e a politica (Dicionario MPB, s/d, online)

Sua sede atual esta situada em frente a Praca Paulo da Por-
tela, cujo espaco é compartilhado por dois movimentos histori-
cos. Além disso, a praga é também o local de encontro de organi-
zagoes ligadas a grupos étnicos.

Fotografia 8. Quilombo Urbano Cultural.

S

Fonte: Autora, maio de 2020.

29 Idem.
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Seguindo pela Estrada do Portela, no logradouro de niimero
222 se encontra o Madureira Shopping, cujo edificio data de 1989.
Além de centro comercial, levando-se em conta que o bairro é
reconhecido como reduto de lojas de rua, este local retine diver-
sas atividades culturais em suas instalagoes, entre elas exposi-
¢oes que homenageiam a histéria do bairro e seus equipamen-
tos culturais. Em 2016, a administragao do shopping realizou a
exposicao “As 21 Estrelas do meu Pavilhdao”, em homenagem aos
21 titulos de carnaval ganhos pela escola de samba da Portela” .
O evento a época foi descrito pela administragao como:

Ainciativa contarad com textos eimagens do acervo da Equipe
PortelaWeb, CPDOC Jornal do Brasil, Arquivo Nacional e
Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro.
Além de algumas fantasias que serdo utilizadas no Carnaval
2016.A agao tem como objetivo reunir forgas para representar
o bairro de Madureira e envolver os moradores da regidao em
diversas atividades que acontecerdo até o carnaval. Até o
dia 1° de fevereiro, os clientes que juntarem R$ 150,00 em
notas fiscais do shopping, poderao trocar por um cupom
e concorrer a oito fantasias para desfilar na Portela e a 16
ingressos para assistir ao desfile no dia oito de fevereiro na
Marqués de Sapucai (RIBEIRO, 2016, online).

Em 2017, o mesmo shopping promoveu a exposicao “Rai-
zes do Terreiro Azul e Branco”, que homenageou a discografia
portelense com sambas do acervo musical da maior vencedora
do carnaval carioca. A Exposicao ficou aberta de forma gratuita
para os visitantes, que puderam ouvir trechos de algumas des-
sas musicas e apreciar o material histérico da Portela, como fan-
tasias, entre outros.

30 As 21 Estrelas do meu Pavilhdo. Disponivel em: <https:/www.
mundodomarketing.com.br/ultimas-noticias/35272/madureira-shopping-
exposicao- da-portela.html >. Acesso em: 19 de mai. 2020.
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Fotografia 9. Exposicdo Raizes do Terreiro Azul e Branco

) LAVEM A poRTEL A ¥
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Fonte: Segs, 2017.

Desse modo, somado ao seu papel de espaco para consumo,
o shopping realiza atividades culturais que valorizam o territé-
rio e suas instituicOes sociais e artisticas. Tais agoes criam lagos
entre o estabelecimento e a populagao local, mesmo que sub-
jetivamente, e também situam outros visitantes quanto a sua
localizagdo e pertencimento a uma unidade regional especifica.

e Ponto 2 - Rua Clara Nunes, 81 (Porteldo)

Fotografia 10. Estrada do Portela com a Rua Clara Nunes.

Fonte: Autora, 2020.

112



Alyne Fernanda Cardoso Reis

Perpendicular a Estrada da Portela, e em frente ao Madureira
Shopping, esta localizada a Rua Clara Nunes, nomeada em home-
nagem a cantora e pesquisadora, considerada uma das maiores
intérpretes do Brasil. Clara Nunes foi uma das cantoras que mais
gravou cancoes dos compositores da Portela. No samba-enredo
de 2019, a Escola a homenageou com a composicao “Na Madurei-
ra modernissima, hei sempre ouvir cantar um sabig”

Axé... sou eu / Mestica, morena de Angola, sou eu / No palco,
no meio darua, sou eu/Mineira, faceira, sereia a cantar, deixa
serenar/ Que o mar... de Oswaldo Cruz a Madureira / Mareia...
a brasilidade do “Meu lugar (...)Pra ver a Portela td3o querida
/ E ficar feliz da vida / Quando a Velha Guarda passar / A
negritude aguerrida em procissao / Mais uma vez deixei levar
meu coracao / A Paulo, meu professor / Natal, nosso guardiao
/ Candeia que ilumina o meu caminhar / Voltei a Avenida
saudosista / Pro Azul e Branco modernista... eternizar / Voltei,
fiz um pedido a Padroeira / Nas Cinzas desta Quarta-feira...
comemorar (Samba Enredo Portela, 2019).

No logradouro de nimero 81 desta rua estd localizada a
grande sede do GRES Portela. Sendo considerado como a casa
da Escola, o local abriga e preserva toda sua representacao em
sua memoria e construcao histérica. A agremiagao possui um
departamento cultural que tem por objetivo desenvolver varia-
das atividades socioculturais e projetos que giram em torno da
memodria da escola. Estes projetos ocorrem ha mais de seis anos
e apostam no equilibrio entre as demandas de cultura e entre-
tenimento.

Atualmente, a Portela possui o departamento cultural mais
ativo entre as escolas de samba. Dentre os projetos fomentados
pela instituicao, pode-se citar o “Portela de Asas Abertas”, que
divulga as obras que fazem parte da memoria da escola as gera-
¢Oes mais novas, em roda de samba realizada a cada dois meses,
criando um espaco para “recordar obras de grandes composito-
res da majestade do samba”". O projeto define-se como:

31 Portela de Asas Abertas. Disponivel em: <https://www.portelacultural.
com.br/asas-abertas/> Acesso em: 21 de mai 2020.
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Cultores do formidavel repertério construido pelos
compositores da escola da primeira metade do século
anterior, acervo incomparavel divulgado pela Velha Guarda
formada nos anos 1970, responsavel pela permanéncia
de pérolas musicais em rodas de samba de todo o pais. E
uma roda de samba — nos moldes de uma roda de samba
tradicional - com musicos e cantores instalados no meio
da quadra e cercados pelo publico, para que sirva, além
de um momento de diversao, como fonte de pesquisa para
grupos que acompanham o repertério de grandes nomes
que fizeram a histéria musical da escola. Na Portela é assim,
fundadores e escola tém histérias que se entrelacam. E
com o projeto “Portela de Asas Abertas” esse lagco foi mais
uma vez evidenciado. Em cada edicao da roda de samba,
um grupo convidado e um compositor homenageado. Para
acompanhar as finas iguarias do repertdrio portelense
(sambas de quadra, sambas de terreiro, sambas- exaltacao
e sambas de enredo), muita alegria, ambiente familiar,
fundamentos e fidalguia (Portela Cultural, s/d, online).

O Cine Samba é um projeto que também faz parte do de-
partamento cultural da Portela. Sua proposta é tornar acessivel
a sociedade histérias sobre a cultura do samba e do carnaval
através de filmes; apds as exibi¢des, sdo promovidos também
debates sobre os temas apresentados. Além das citadas, outras
iniciativas podem ser ressaltadas, como as exposicoes — por
exemplo, aquelas no Madureira Shopping -, e projetos como
Consulados da Portela, Portela de Tempos Atras, Molhando a Pa-
lavra e a FLIPortela”.

A FLIPortela tera como caracteristica principal e diferen-
ciada ser uma celebragdo, um imenso encontro de amigos,
de gostos afins, de olhares diferentes, de praticas e experi-
éncias similares e convergentes com objetivos iguais; serd
uma festa de cores, sons, cheiros, sonhos e lutas. Mas, sera,
mais do que tudo, FESTA. E festa despojada dos engessa-
mentos protocolares, liberta de preconceitos e espontanea
como aquelas reunides que promovemos em nossa casa

32 FLIPortela. Disponivel em: <http://www.portelacultural.com.br/fliportela/>.
Acesso em: 21 de mai. 2020.
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e chamamos os amigos, que chamam outros amigos, que
se tornam outros amigos inundando a ciranda de afetos.
Nao teremos bistrés. Nem area VIP. Criaremos a “Taberna
Poética”, ocuparemos a Praca Manacea no meio do terreiro
e para os nossos convidados a Area “Furdunco, Folia e
I[jexd”. Para o povao circular, os camarotes em frente a Praca
Manacéa serdo dos “Geraldinos e Arquibaldos” (Portela
Cultural, s/d, online).

Fotografia 11. FLIPortela.

Fonte: Autora, abril de 2019.

Portanto, para além dos seus tradicionais desfiles durante o
periodo do carnaval, a escola possibilita o acesso da sociedade a
projetos culturais ao longo do ano. Esses buscam a valorizacao
e reconhecimento da sua memodria por aqueles que ajudaram
a construir o que a Portela representa hoje - tanto na avenida,
com seus desfiles, quanto para o bairro e, principalmente, na
vida das pessoas.
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Fotografia 12. Esquina das ruas Clara Nunes e Carolina Machado

Fonte: Autora, dezembro de 2019.

O trajeto segue da Rua Clara Nunes, recanto da histéria
local e nacional, para a Rua Carolina Machado, nome que evoca
uma grande referéncia na histéria literdria brasileira. A rua faz
parte do roteiro “Rolé Carioca” e, de acordo com o professor Ro-
drigo, traduz arte na seguinte colocacao:

Essavia que a gente estd é a Carolina Machado. Ela é lirica em
si, um dos poemas mais maravilhosos da lingua portuguesa,
foi escrito justamente para essa senhora, Carolina Machado,
foi escrita pelo seu marido (Machado de Assis). Machado nao
fazia poesias, Machado sé fez poesia no dia que ele perdeu
a sua esposa de uma vida inteira. Um poema de estrutura
parnasiana classica, uma obra-prima que se vocés nao
conhecem vale a pena olhar. Olhar também é conhecer
essa literatura, olhar também é conhecer esses processos.
(RAINHA, Rodrigo, visita guiada com Role Carioca, 2019)

A rua é marcada por ressignificagoes do espago; de um lado
as artes que estampam o muro da linha de trem e de outro, edi-
ficagdes com registros de santos em azulejos. Esse elemento traz
a tona a influéncia lusitana, cuja tradi¢dao é marcada na facha-
da das residéncias em seus moldes arquitetonicos, que nao sao
encontrados facilmente em outras regioes da cidade, sendo nos
suburbios. Segundo o historiador Santos Simdes,
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Os azulejos continuaram chegando ao Brasil no decorrer dos
séculos XVIII e XIX, sendo utilizados na decoracao de igrejas
e posteriormente como revestimento externo nas fachadas
de edificacoes urbanas ou rurais. Para Santos Simoes, essa
nova maneira do emprego do azulejo acabou repercutindo
em Portugal, gerando um curioso fenémeno de inversao de
influéncias, extraordinario exemplo de comunhdo cultural.
(SIMOES, 2001, apud TINOCO, 2010, p.11)

Fotografia 13. Arte no muro da estagédo de trem. Do outro lado da
estacdo, a Escola Santa Ménica (Unidade Madureira).

Fonte: Autora, dezembro de 2019.

Fotografia 14. Registro de imagem de santo em azulejo
na Rua Carolina Machado.

Fonte: Autora, dezembro de 2019.
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e Ponto 3 - Estacdo de Madureira (a esquerda - sentido zona
oeste)

Fotografia 15. Estagdo de Madureira.
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Fonte: Autora, dezembro de 2019.
— Rua Joao Vicente, 219 - Pagode Tia Doca

— Rua Ewbank da Cédmara, 90 — SESC de Madureira

Figura 10. Percurso do ponto 3 - Equipamentos Urbanos e
Atividades Culturais
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Seguindo em dire¢ao ao centro do bairro, a direita encon-
tra-se a estacao de trem. Ao se atravessar para o outro lado da
linha férrea, paralela a rua Carolina Machado, chega-se a rua
Jodo Vicente. Nessa, no logradouro de namero 219, encontra-se o
Centro Cultural Tia Doca.

Fotografia 16. Placa do Fotografia 17.
Pagode da Tia Doca. Tia Doca.

e o Vil
AGUOE Of T1A DOC*

SAMBR DE RAIZ
HOJE
SOMBRINHA

DAMAS 8 3,00

CAVALH. ™ 6,00
COm H
FAMILIA TIA DOCA

Fonte: Camila Maia, s/d Fonte: G1, s/d.

Conhecida como uma das matriarcas do samba, Tia Doca
foi pastora da Velha Guarda da Portela, e tocava surdo, pandeiro
e tamborim. E reconhecido que em 1979, no quintal de sua casa,
surgiu o género musical do pagode.

Em 2009, Tia Doca, um dos maiores nomes da histéria da
Portela, foi vitima de um infarto; apds seu falecimento, seu
filho, Nem, esta a frente do espacgo. O local, situado em frente
a estacao do trem, facilita o acesso de pessoas de diversas
regides. A roda de samba ali promovida resgata as raizes do
pagode criado por Tia Doca, e grandes nomes do estilo ja pas-
saram por 14, como Almir Guineto, Jorge Aragao, Paulinho da
Viola e Clara Nunes.
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Fotografia 18. Quintal da Tia Doca: Alvaiade, Clara Nunes,
Argemiro, Casquinha, Paulinho da Viola, entre outros.

Fonte: Pagode Samba Acustico, marco de 2020.

Seguindo no mesmo sentido, em direcdo a zona oeste, 0
percurso realizado foi aquele feito pelo trem para realizar o re-
torno a Central do Brasil. O Centro Cultural Tia Doca esta loca-
lizado em uma quadra formada pela Rua Jodo Vicente — onde o
Centro estd de fato localizado -, a Rua Dona Clara - paralela a
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Rua Jodo Vicente -, e as transversais, Rua Agostinho Barbalho
e Rua Ewbank da Cadmara. Nessa, no logradouro de ntimero 90
encontra-se o Sesc de Madureira.

Fotografia 20. SESC de Madureira

Fonte: Autora, marco de 2020.

O Servico Social do Comércio (Sesc) foi criado em 1946 por
um grupo de empresdarios no ramo do comércio de bens, servi-
¢os e turismo. A instituicdo representa uma “entidade privada
sem fins lucrativos com responsabilidade social na sua esséncia.
(-) Temos como objetivo proporcionar o bem-estar e qualidade
de vida do comerciério, sua familia e da sociedade””.

O Sesc promove contato com a sociedade por meio da ofer-
ta de atividades em cultura, assisténcia, satude, esporte, lazer,
turismo e educacao. Ademais, o servico conta com uma rede de
assisténcia a liderancgas por meio do encontro com instituic¢oes,
grupos, movimentos e pessoas interessadas em desenvolvimen-
to social. O presente estudo foi beneficiado pelo contato com
uma analista de projetos sociais e a rede de liderancas.

33 SESC. Disponivel em: <https://www.sescrio.org.br/o-sesc-rio/>. Acesso em:
26 de mai. 2020.
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O Sesc participa de acgOes sociais e culturais fora de suas
sedes. No dia 08 de margo de 2020, por exemplo, durante as co-
memoracoes de 40 anos do Baile Chame no Parque Madureira, o
Sesc esteve presente com uma oficina de confecgao de turbantes.

Fotografia 21. Projeto do Sesc de confeccao de turbantes.

Fonte: Autora, marco de 2020.

Nesta ocasiao foi realizada entrevista com a analista res-
ponsavel pela acdo do Sesc no evento. Seu departamento busca
realizar programacodes proprias e intervengdes no territério de
Madureira e seu entorno imediato, demarcado por areas repre-
sentantes de 32 bairros. A responsavel explicou que a atividade
realizada naquele evento fazia parte de um projeto de valorizagao
da cultura negra. Assim como a confeccao de turbantes, outros
cursos neste escopo seriam realizados, entre eles o de “Tranca
afro como sinénimo de resisténcia”. Esse, de acordo com ela,

E um curso que foi pensado justamente na légica da nossa
sociedade que pensa numa estética padrdo, europeia,
branca, que nado contempla a maioria da populacao que
é negra e afrodescendente e que muitas vezes ndo se vé
representada. Entdo, o Sesc faz esse resgate através do curso
“Tranca Afro como sindnimo de resisténcia” onde antes
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mesmo de ensinar as técnicas de tranca, nds ensinamos a
raiz, a histéria da tranca como sinénimo de resisténcia, da
tranca que era utilizada como mapeamento dos caminhos
para encontrar os negros refugiados nos quilombos, como
a trancga para levar alimento para os quilombolas. Tem toda
uma histéria da tranga que muita gente nao conhece e as
vezes utiliza até como algo exético. A gente combate todas
as formas de racismo no Sesc Madureira (Analista Social.
Entrevista concedida a Alyne Fernanda Reis. Rio de Janeiro,
08 de mar. 2020).

Neste campo, a instituicdo promove também atividades de
confeccdo de bonecas de pano negras, fornecendo capacitacao
e estimulo da atividade enquanto geradora de renda, seguindo
assim os preceitos da economia criativa. A pessoa responsavel
pela atividade também afirmou:

A gente estd buscando fazer um produto de qualidade, que
seja vendavel e que ocupe um lugar no mercado, esse é 0
nosso sonho, para que a crianga negra se veja representada
naquele boneco de pano. Para que nao seja s6 a Barbie ou a
Susi, as bonecas que tém uma representatividade branca. A
gente quer colocar esse espaco afrodescendente no mercado
(Analista Social. Entrevista concedida a Alyne Fernanda
Reis. Rio de Janeiro, 08 de mar. 2020).

O projeto também abarca a feira do artesao e afroempreen-
dedores. Entre os casos de sucesso que participaram da iniciati-
va, pode-se destacar o de uma profissional que capitalizou seu
conhecimento sobre tratamentos capilares para cabelos afro.
Ainda segundo o responsavel,

As feiras acontecem periodicamente no Sesc de Madureira,
todas as sextas-feiras, de 9h as 18h. Elas estao 14 e eu digo “elas”
porque 99% do grupo sdo de mulheres e a gente foca nisso.
E nos eventos do préprio Sesc também acontecem as feiras
e em alguns eventos parceiros como o Parque Madureira, o
Shopping Via Brasil e agora estamos para fechar parceria com
outros shoppings e outras instituicoes. A gente leva gratui-
tamente esses empreendedores, a gente nao cobra nenhuma
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taxa nem de uso de barraca nenhuma taxa de vendas. A ideia é
justamente a complementacao da renda e muitas delas vivem
do artesanato (Analista Social. Entrevista concedida a Alyne
Fernanda Reis. Rio de Janeiro, 08 de mar. 2020).

Ela também apresentou informagoes sobre o processo de
selecao que acontece anualmente, no segundo semestre, com
objetivo de identificacdo e capacitacao de novos profissionais no
empreendedorismo basico. Toda essa gama de ac¢des revela a im-
portancia do Sesc na formacao social e acesso a cultura na regiao.

¢ Ponto 4 - Esta¢do de Madureira (a direita - sentido zona oeste)

—Viaduto Negrao de Lima - Baile Charme

-Viaduto Negrao de Lima - Fuzué de Aruanda

-Viaduto Negrao de Lima - Samba da Calcada

- Av. Min. Edgard Romero, 114 - Império Serrano

- Estacdo Mercadao de Madureira (antiga Estagao Magno)
- Av. Min. Edgard Romero, 239 - Mercadao de Madureira
- Rua Compositor Silas de Oliveira - Jongo da Serrinha

Figura 11. Ponto 4 - Percurso Equipamentos Urbanos e
Atividades Culturais
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Fonte: Autora, base Google, 2020.
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O Ponto 4 do roteiro parte da estacao de trem de Madureira
em direcao ao Viaduto Negrao de Lima. Na area inferior ao via-
duto, na Rua Carvalho de Souza, sem nimero, ocorre uma série
de atividades culturais.

Fonte: Autora, abril de 2020.

E neste local que é realizado o tradicional Baile Charme do
bairro, que ja ocupa a area ha mais de 25 anos, todos os sdbados
a partir das 22h. O evento recebe nomeacao legal enquanto Pa-
triménio Cultural de Natureza Imaterial”. Na mesma localidade
também se localiza o projeto “Rio Charme Social”, que consiste
em um conjunto de oficinas de danca charme, charme classic e
stiletto. O mesmo foi instituido a partir da demanda dos préprios
frequentadores do Baile Charme.

34 No préximo capitulo, destinado aos patrimdnios culturais, abordaremos
sobre o contexto de patrimonializag¢ao do Baile Charme.
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Fotografia 23. Baile Charme, Viaduto de Madureira.

Fonte: Top5, s/d.

De acordo com as diretrizes do projeto, suas oficinas bus-
cam desenvolver habilidades basicas para que os alunos pos-
sam dancar e, por consequéncia, aprimorar habilidades ligadas
a coordenacdo motora, posicionamento espacial e atividade fi-
sica”. O site do projeto permite a realizacdo de inscricdes nos
cursos e acesso a informacdes sobre cada tipo de danca.

Sob o viaduto, também é realizada atividade cultural promo-
vida pela Associacdo Cultural Companhia de Aruanda”, o Fuzué
de Aruanda. A atividade acontece as quintas-feiras, com inicio as
19h30, e oferece espetaculos gratuitos interativos voltados ao pu-
blico interessado em jongo, samba de roda e boi pintadinho.

A companhia de Aruanda, criada em 2007 é formada por
jovens vindos de diversos projetos sociais como Jongo da
Serrinha, Afro reggae e Companhia Brasil Mestico. Estes
jovens, moradores de comunidades do suburbio e da baixada
fluminense com experiéncias em diversas dreas como danga
contemporanea, danca afro, dancas populares, teatro e

35 Projeto Rio Charme Social. Disponivel em: <http://viadutodemadureira.
com.br/2016/a-oficina/> Acesso em: 27 de mai 2020.

36 Associagdo Cultural Companhia de Aruanda. Disponivel em <http:/
mapadecultura.rj.gov.br/manchete/associacao-cultural-companhia-de-
aruanda>. Acesso em: 27 de mai 2020
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musica, se reuniram em torno de um ideal em comum: o de
pesquisar, divulgar e preservar as diversas dancas e tradigoes
da Cultura popular do Brasil através de oficinas, palestras e
eventos. Um dos maiores desejos da Companhia de Aruanda,
hoje ponto de cultura com sede em Madureira, é trazer para o
cotidiano dos diversos bairros e comunidades da zona norte,
zona oeste e baixada fluminense do estado do Rio de Janeiro,
o contato com as diversas manifestac¢des culturais do Brasil,
democratizando o acesso a essas manifestacoes e

Fotografia 24. Fuzué de Aruanda embaixo do Viaduto de Madureira

Fonte: Paula Eliane, s/d

O Samba na Calcada de Madureira, realizado toda sexta-fei-
ra, é outra atividade que confere a esse vazio urbano a poten-
cialidade que esses locais possuem em agregar cultura, sendo
realizado todas as sextas feiras”. Dada sua grande referéncia
cultural, o Viaduto é um dos pontos focais dos roteiros do proje-
to Rolé Carioca. O professor que acompanhou o grupo sintetizou
0 que representa esse espago:

A ideia do racismo reproduzido em cada uma dessas ruas e
desenhado fez com o que o movimento negro por muito tempo

37 Samba da Calcada. Disponivel em < http:/rodasdesamba.com.br/
event-pro/samba-na- calcada/ >. Acesso em: 27 de mai. 2020.

127


http://rodasdesamba.com.br/event-pro/samba-na-
http://rodasdesamba.com.br/event-pro/samba-na-

Patrimonio cultural e memoria do subtirbio de Madureira — RJ...

lutasse por seus espacos. Influenciados pelos americanos na
década de 1960 chegou novas linhas do movimento negro no
Brasil, essa nova linha do movimento negro andava de calca
boca de sino e de cabelo black power. Para justamente construir
e abrir novas possibilidades de identidade. “Mas era uma iden-
tidade americanizada”. Ndo era uma identidade recriada, era
uma identidade que muito se discutia sobre fazer uma reafri-
canizacao ou nao fazer uma reafricanizacao. Nao era essa mais
a discussao. Buscar elementos de reafricanizacao era funda-
mental, mas mais do que isso buscar uma afirmacao cotidiana
era mais do que fundamental. Dai a ideia de que a musica
comeca a integrar esses ritmos. Achar os batuques, achar a
batida, achar a forma. Em Madureira quando vocé vai passar a
ter essa reconstrugao vocé vai ter alguns movimentos icénicos
sobre isso. Um deles foi na praca das Maes que vocé comeca a
fazer primeiro uma referéncia a uma série de misturas impor-
tantes, mas também a cada lagrima de mae que sofre por causa
das violéncias urbanas associadas cotidianamente vocé passa
ter uma organizac@o de um espago de lazer do subturbio do Rio
deJaneiro. Espago que tem que vocé possa dancar, tocar e ouvir.
Isso vai ser reorganizado, isso vai ser estruturado (RAINHA,
Rodrigo, visita com Role Carioca, 2019).

O professor também disserta sobre o grafismo e as artes

urbanas existentes entres os pilares do viaduto.
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Aqui embaixo do viaduto vocé vai comecar a pensar outras
formas de integrar essa Cultura, outras formas de pensar
essas possibilidades, o baile charme vai ser justamente
iconico por conta disso. E a maneira como ela lida, ela
trabalha esse espago de exclusao vai ser fundamental. Mas
para a gente ter uma ideia nao sé pelo que eu falo ela estd
representada nesses painéis fantdsticos: a mae com essa
crianga; a mae negra assumindo a sua beleza dando uma
leitura numa prética, numa forma desprestigiada mas com
sua beleza lirica; a ideia sim da pantera negra que reconhece
na sua forca para poder lutar a cada dia contra Fantasmas,
contra violéncia; a ideia assim que me lembra da minha avé,
da minha bisavé e todas aquelas que representam aquelas
que subiram e desceram a comunidade sem ar (RAINHA,
Rodrigo, visita com Role Carioca, 2019).
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Fotografia 25. Arte nos pilares do Viaduto Negrdo de Lima.

Fonte: Autora, dezembro de 2019.

O roteiro segue em direcdo a Rua Carvalho de Souza e, no seu
fim, a direita, chega na Rua Ministro Edgar Romero. Nela, esta lo-
calizada a quadra do Grémio Recreativo Escola de Samba Império
Serrano, que possui origens na relacdo entre musicos e a comuni-
dade da Serrinha, tradicional reduto de samba do bairro.

Fotografia 26. Quadra da Escola de Samba Império Serrano.

Fonte: Autora, dezembro de 2019.
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Em sequéncia, atravessando a passarela da Estagcao de Ma-
dureira (antiga Estacao de Magno), em frente a quadra da Impé-
rio Serrano, os participantes do roteiro sao levados em diregao
ao Mercadao de Madureira.

Fotografia 27. Passarela da Estacdo Mercadao de Madureira e
Império Serrano.

Fonte: Autora, dezembro de 2019.

Estando principalmente ligado ao comércio, o Mercadao de
Madureira também se configura como centro de integragao e
local que abriga o “fazer cultural” — o que é ilustrado pela inau-
guracao, em fevereiro de 2020, da Casa do Samba. Localizada
no primeiro piso da galeria G, em espaco similar aos boxes que
compoem o Mercadao — com pequenas diferenciacgoes -, a Casa
se destina a celebragao da cultura do samba em suas expressoes
musicais e estéticas.

Olocalrecebe um grande movimento de pessoas, que podem
aproveitar a area para fazer uma pausa nas compras, tirar
fotos com os grafites dos dois idolos suburbanos ou assistir
a shows gratuitos de grupos de samba enquanto faz uma
producao carnavalesca com os maquiadores do evento. A
Casa do Samba fica aberta todos os dias, das 9h as 18h, até o
dia 22 deste més. As tercas, havera encontros musicais. Aos
sabados, blocos ganham destaque, das 10h as 14h (NALIN,
2020, online).
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Fotografia 28. Casa do Samba (Mercaddo de Madureira).

Fonte: Rede Social do Mercadao.

O ultimo ponto explorado pelo roteiro localiza-se na Rua Com-
positor Silas de Oliveira. Conhecido por Casa do Jongo ou Jongo da
Serrinha, o espaco € um dos bens registrados pelo Iphan (Institu-
to do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional) em seu portfélio.
Além de apresentar elementos da histéria do estilo de danga, o
equipamento realiza diversas atividades culturais. O espago sera
analisado de maneira mais aprofundada no préximo capitulo. No
mesmo local também é mantido o Centro de Memoria da Serrinha,
ponto de cultura com aulas de canto e percussao, danca afro, jongo,
circo, teatro, capoeira de Angola, cultura popular e grio.

Fotografia 29. Casa do Jongo.

Fonte: utora, dez/embro de 2019.
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Vale salientar a existéncia de outros equipamentos urbanos
que abrigam, no bairro, atividades, eventos e acoes de agentes
culturais locais. A escolha dos equipamentos aqui descritos re-
monta ao tracado urbano e possibilita a construgao de outras
narrativas para além daquelas que ja sao reconhecidas por es-
pecialistas dos 6rgaos de protecao dos patrimdnios culturais.

O formulario, apesar de sua forma sintética quanto ao con-
teudo, se apresenta como ferramenta de identificagcdo, assim
como os roteiros culturais Rolé Carioca” e Roteiro do Samba
Madureira (Sebrae)%, para que as comunidades e individuos se
sintam pertencentes a cultura do territério e familiarizados aos
processos de patrimonializacao.

O préximo subcapitulo se debruca sobre os bens culturais
que sao assim reconhecidos por 6rgaos de preservacao, ou seja,
que sao patrimonializados. Serdo vistos também aqueles que
estao em processo de reconhecimento e outros que possuem in-
teresse na adequacao para recebimento do titulo.

2.4. Madureira: suburbio de patrimoénios e
memoria

Apés elencar as atividades culturais, equipamentos urba-
nos e outras formas de expressoes culturais que sdao reconhe-
cidas pela sociedade em geral, o presente subcapitulo objetiva
discorrer sobre as celebracgoes citadas a partir da perspectiva do
patrimonio cultural. Como mencionado no trabalho, o patrimo-
nio cultural do bairro de Madureira tem um forte apreco, tanto
tangivel quanto intangivel, e alguns bens materiais, mesmo em
ruinas, que fazem parte da memoria do bairro e devem ter seu
valor considerado.

Para tal abordagem, serd apresentada inicialmente e de
maneira sintética, a formacao histérica desse conceito nos con-

38 Role Carioca. Disponivel em: <https://www.rolecarioca.com.br/>. Acesso
em: 2 de jun. 2020

39 Roteiro do Samba Madureira. Disponivel em: <https://www.sebrae.
com.br/Sebrae/Portal%20Sebrae/UFs/RJ/Anexos/Estudo%20de%20poten
cialidades%20tur%C3%ADsticas%20-%20Roteir0%20d0%20Samba%20
em%20Madureira.pdf>. Acesso em: 2 de jun 2020.
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textos nacional e internacional. A nocao de patrimdnio cultural
norteia, entre o material e o imaterial, as politicas de preserva-
cao elaboradas de forma a condensar os diversos valores cultu-
rais, de identidade e de memodria em suas relacdes com deter-
minados grupos sociais. Ressalte-se, entretanto, que essas nem
sempre foram consideradas de forma tao abrangente.

A nocao de protecdo dos bens socioculturais se origina
em Roma, por volta de 1420. Martinho V reestabelece a sede do
Papado na cidade desmantelada, a qual deseja restituir o seu
poder e o seu prestigio, tendo em vista a apropriacao dos monu-
mentos gregos. Este seria o inicio da conservagao de monumen-
tos histoéricos na Europa (CHOAY, 2000, p. 29). De todo modo, vale
salientar que nao havia medidas de protecao desses bens, mas
sim a noc¢ao de pertencimento dos objetos de arte e arquitetura
e consciéncia de seus valores histérico e artistico.

Somente a partir da Revolucdo Francesa inicia-se a dis-
cussao de ideias preservacionistas com finalidade de protecao
dos monumentos histéricos - que poderiam ser atingidos em
guerras. Essa nogao resulta no estabelecimento da percepgao de
que tais objetos de arte e edificios eram valorosos e represen-
tavam a histéria de uma nacgdo, merecendo garantia por prote-
cao legal. Segundo Choay (2000, p. 85), a partir do histérico de
igrejas incendiadas, estatuas derrubadas e castelos saqueados,
percebeu-se a ameaca de destrui¢ao de tais bens, o que gerou
as primeiras instrugoes de um projeto de protecao consolida-
do na primeira Comissao dos Monumentos Histéricos (1837). No
sentido etimoldgico, o termo advém de patrimonium, uma jungao
de “patri”,termo designador de pertence ao “pai”, com “monium”,
referente a estado ou condicao.

Nao se pretende um aprofundamento sobre o conceito, mas
sim contextualizar sua origem, dada sua importancia para a re-
flexao acerca do patrimonio cultural. No Brasil, o termo somen-
te viria a ser adotado na década de 1920, gracas a especialistas
que, ao se depararem com a falta de conservagao dos edificios e
cidades histéricas, chamaram a atencao das autoridades. Nesse
sentindo, a Constitui¢ao de 1934, em seu Artigo 10, traz pela pri-
meira vez a nog¢ao juridica de Patrimonio Histoérico Artistico Na-
cional ao determinar que “Compete concorrentemente a Unido
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e aos Estados: III - proteger as belezas naturais e os monumen-
tos de valor histoérico ou artistico, podendo impedir a evasao de
obras de arte”.

Nesse mesmo ano, foi criada a Inspetoria de Monumentos
Nacionais, resultado da ampliacdo do Museu Histérico Nacional.
Por meio da Inspetoria, foi criado um catdlogo de edificios de
valor e interesse artistico histérico para propor ao Governo Fe-
deral torna-los monumento através de decretos. Segundo Tomaz
(2010), nesse momento se buscava uniformizar as legislacoes es-
taduais de protecao e conservagao de monumentos nacionais,
assim como instrugdes de guarda e fiscaliza¢ao dos objetos his-
térico-artisticos. Todavia, somente em 1937, por meio do Decre-
to-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, é consolidada a criacdo
da instituicao de protecao do patrimoénio.

O Decreto foi promulgado apés solicitagdo do Ministro
Gustavo Capanema ao poeta Mario de Andrade, representante
do governo de Getulio Vargas, para que este desenvolvesse um
projeto de criacao de um érgao voltado a preservacao do Patri-
monio Histérico Artistico e Nacional. O pré-projeto de Mario de
Andrade foi bastante inovador para a época e se baseava na va-
lorizacao da cultura brasileira em toda sua diversidade e plurali-
dade. Nessa perspectiva, Mario de Andrade, por meio da escrita,
demonstra intengao de que o érgao constituido fosse capaz de
abarcar toda a producao cultural, se opondo ao conceito insta-
lado em outros paises, que buscavam a preservacao de museus,
monumentos, entre outros, sempre com base na materialidade.

No Artigo 1° do Decreto-Lei de 1937, foi criado o SPHAN,
sob a premissa que o patrimonio histérico e artistico nacional
constitui-se do conjunto dos bens moéveis e iméveis existen-
tes no pais, e cuja preservacgao seria de interesse publico, quer
por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil,
quer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico,
bibliografico ou artistico’. Tais bens deviam ser registrados

40 Constituicdo de 1934. Disponivel em: < https:/www.jusbrasil.com.
br/topicos/10612134/artigo- 10-da-constituicao-federal-de-16-de-
julho-de-1934> Acesso em 28 de abr. 2020.

41 Decreto-Lein° 25, de 30 de novembro de 1937, apud FONSECA, Maria Cecilia
L. O Patrimdnio em processo: trajetéria da politica federal de preservacio
no Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFRJ; MinC IPHAN, 2005.
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em quatro livros de tombo, assim divididos: 1) Livro de Tombo
Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico; 2) Livro de Tombo
Histérico; 3) Livro de Tombo das Belas Artes; 4) Livro de Tombo
das Artes Aplicadas.

Sendo assim, percebe-se uma maior predilecao, neste pri-
meiro momento, a protecdo de bens de cardter material, em es-
pecial igrejas e prédios do periodo colonial, valendo-se do ins-
trumento de protecdo chamado tombamento. Esse cendrio ndo
se alterou até o final da década de 1970", quando a determina-
¢ao primordial se tornou colocar o sentimento de nacionalidade
em comum a todas as pessoas.

Essa perspectiva de preservacgao voltada para os sitios his-
téricos e bens iméveis comeca a ser transformada com o surgi-
mento das secretarias de cultura e dos 6rgaos estaduais e mu-
nicipais de preservacado. Essas transformacdes resultaram na
criacdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), em
1975, que expandiu a compreensao do conceito de patrimonio
cultural a partir da introdugao da ideia de “bem cultural” e a
adocdo da nocao de “referéncia cultural”.

Toda essa mudanga que a virada antropolégica imprimiu
ao campo do patrimoénio cultural deve ser entendida num
contexto de mudancas maiores que vinham se processando
em termos de transformacoes histdrico-politicas da socie-
dade contemporanea, segundo as tensdes locais e interna-
cionais. A perspectiva antropolédgica de cultura voltada para
as praticas cotidianas e para as manifestacdes e saberes
diversos colocou, no plano cultural, a diferenca como
elemento constitutivo de apreensao do social. As singu-
laridades e valores que referenciam as praticas culturais
de diversos grupos passaram a ser reconhecidas forjando
mudangas nas narrativas sobre o passado reconfigurando

42 O SPHAN estava subordinado ao Ministério da Educacio, e foi o ministro
Capanema quem convidou Rodrigo Melo Franco de Andrade para dirigir
a instituicdo recém-fundada. De 1937 até 1969, quando morreu, Rodrigo
Melo Franco de Andrade manteve seu cargo de diretor do Patriménio. A
instituicdo veio a ser posteriormente Departamento, Instituto, Secretaria
e, de novo, Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan),
como se chama atualmente. Disponivel em: <https://cpdoc.fgv.br/producao/
dossies/AEraVargasl/anos37-45/EducacaoCulturaPropaganda/SPHAN>.
Acesso em: 28 de abr. 2020.
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a escrita da histéria e as politicas de preservagao do patri-
monio cultural (NOGUEIRA, 2008, p.59).

Esses movimentos continuaram a crescer na década seguin-
te (1980), em muito reforcados pela demanda popular descrita
no subcapitulo anterior e a participacdo de grupos étnico-cul-
turais na mobilizacdo em favor de seu reconhecimento perante
a construgao histérica do pais. Essas reivindicagoes foram, em
parte, respaldadas pela Constituicao Federal de 1988, em meio
ao processo de redemocratizacao. Os preceitos da nova Consti-
tuicao favorecem o fortalecimento da valorizacdo da memoéria
que permeia a discussao sobre patrimonio cultural para além da
heranca material. O Artigo 216 da Constitui¢cao define o Patrimo-
nio Cultural brasileiro da seguinte forma:

Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente
ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade,
a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem: as formas de
expressao; os modos de criar, fazer e viver; as criacdes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos,
documentos, edificacdes e demais espagos destinados as
manifestagOes artistico-culturais; os conjuntos urbanos e
sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico,
paleontolégico, ecoldgico e cientifico (BRASIL,1988).

Desse modo, a Carta Magna retoma alguns critérios de pre-
servacao que ja haviam sido discutidos com Mario de Andrade
e Aloisio Magalhaes, conforme citagdes anteriores. O processo
continuo de construcao da nogao de patrimoénio no pais foi con-
solidado em 04 de agosto de 2000. O Decreto-Lei n°® 3.551 ins-
tituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e o
Programa Nacional de Patriménio Imaterial - PNPI". O referido

43 Artigo 8° do Decreto 3551/2000, o Programa visa “a implementacdo de
politica especifica de inventario, referenciamento e valorizacdo desse
patrimonio”. Em apoio ao Registro, deverd “viabilizar a adequada instrugéo
de processos, o tratamento e acesso as informacgoes produzidas, a promog¢ao
do patriménio cultural imaterial junto a sociedade, e o apoio e fomento aos
bens registrados” (IPHAN, 2000)
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decreto amplia o conceito de bem patrimonial, o que pode ser
observado nos titulos dos livros de registro, a saber: 1) Livro de
Registro dos Saberes; 2) Livro de Registro das Celebragoes; 3)
Livro de Registro das Formas de Expressao; e 4) Livro de Registro
dos Lugares.

Percebe-se, assim, que a evolucao do conceito de patrimo-
nio cultural no Brasil levou décadas, e neste ponto culmina em
uma evidente mudanca de parametros. “O decreto abre a possi-
bilidade para o surgimento de novos canais de expressao cultu-
ral e luta politica para grupos da sociedade civil, antes silencia-
dos, que sao detentores de praticas culturais imateriais locais e
tidos como tradicionais” (ABREU, 2007, p.356)

Com estas novas possibilidades de prote¢ao do patrimonio,
José Reginaldo Gongalves (2009) aponta para o entendimento
do processo enquanto “categoria de pensamento”. O conceito
passa a ir além do campo tedrico para fazer parte da vida social
e imagindria da sociedade. A partir de suas categorias diversas,
a nova compreensao chama atencao para as especificidades de
patrimonio cultural. Estas, por sua vez, devem ser tratadas como
ferramenta de educacgdo para o patriménio com foco na socieda-
de, que por sua vez passaria a compreender visoes diversas de
mundo em seu territério. Nesse sentido, o préximo subcapitulo
sera destinado a compreensao da pratica educacional quanto ao
patrimonio em seus aspectos pratico e tedrico.

2.4.1. Mapeamento cultural como ferramenta para
educagao

A abordagem do presente subcapitulo pretende trabalhar
com o conceito de patriménio cultural enquanto ferramenta para
educacao. As praticas educacionais, sejam elas formais ou infor-
mais, dizem respeito ao processo de formacao dos cidadaos. De-
dica-se o estudo, portanto, a uma problematica no que tange ao
sistema educacional em situacdes em que o aluno nao se enxerga
como parte integrante dessa construgao de patrimonio.

Esse angulo desperta o debate acerca da identidade; todavia,
é relevante considerar as disparidades no processo de formacao,
assim como o que diz respeito ao reconhecimento do outro. Para
tal, é preciso entender o lugar em que o aluno estd inserido, o
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que pode ser feito a partir de uma metodologia que considere as
microrrealidades, a fim de desenvolver percepgoes acerca de um
macro contexto. Essa 6tica pode ser aplicada, por exemplo, a par-
tir da compreensao histérica do bairro do aluno e o quanto essa
construcao lhe fornece um senso de pertencimento.

Joaquim Justino (2002) propde uma abordagem a partir da
“histéria do lugar”, que define como:

Instrumento de recuperacao da memoria e das identidades
locais, bem como de aproximacao entre escola e comunidade,
gerando nos alunos maior interesse pelo estudo da
realidade. Demonstra a importancia da aplicagao do método
em escolas do suburbio carioca nas ultimas décadas; expoe
os procedimentos metodolégicos e de pesquisa; descreve
resultados de experiéncias preliminares com 7a e 8a séries;
aponta desdobramentos possiveis e destaca, ao final,
barreiras impostas a aplicacao de métodos educativos e de
ensino empenhados em formar para a vida em sociedade, e
ndo s6 para o trabalho, nas redes publicas de 1o e 20 graus
(JUSTINO, 2002, p.105).

Diante desta definicao, é possivel inserir o patriménio cul-
tural enquanto fonte de conhecimento e reconhecimento de in-
dividuos quanto a cultura, aos lugares e a memoéria - aspectos
esses que fortalecem sua identidade. No que diz respeito ao sis-
tema educacional, torna-se relevante compreender a realidade
na qual o aluno estd inserido e os grupos sociais que orientam a
formacao de sua identidade. No entanto, como mencionado, fa-
lhas na educacao formal fazem, muitas vezes, com que ela nao
contemple a sua realidade, e muito menos o d&mbito semanti-
co do patrimdnio cultural. Essa demanda pode ser suprida por
meios nao formais, como equipamentos culturais e eventos que
vao reforcar tais ideias de pertencimento e identidade.

Isso posto, a utilizagdo do patriménio cultural como ferra-
menta educacional parte de suposicdao democratica, compreen-
dendo as diversas formas de plataformas educacionais, como
escolas, museus, pragas, acoes de coletivos, movimentos cul-
turais, entre outros. Logo, considera-se a sociedade como parte
detentora desses bens culturais, o que implica a necessidade de
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reconhecimento e apropriacao dos bens culturais, assim como a
importancia de preservagao dos mesmos.

O conceito deriva do termo “educacao patrimonial”, defi-
nido por Maria de Lourdes Parreiras Hortam na década de 1980
como sendo um “Processo permanente e sistematico de traba-
lho educacional centrado no Patrimdnio Cultural como fonte
primaria de conhecimento individual e coletivo” (HORTAM,
GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p. 6). Em 2000, Denise Grispum in-
troduz o conceito de “educacao para o patrimoénio”.

Mesmo diante de variadas terminologias, tais conceitos nao
implicam em objetivo de realiza¢do de uma “alfabetizagao cul-
tural”. O conceito de patrimdnio alinhado a educacgao é um me-
didor de pertencimento e identidade. “Quando o homem com-
preende sua realidade, pode levantar hipéteses sobre o desafio
dessa realidade e procurar solucdes” (FREIRE, 1987, p.30). Estas
defini¢cbes buscam, para além desta suposta alfabetizac¢ao cul-
tural, um trabalho galgado na identificacao de bens culturais, e
divulgacao a respeito de sua histéria, localizacao, entre outros.

O presente estudo, por sua vez, realiza um mapeamento
enquanto ferramenta acessivel a sociedade, em paralelo aos va-
riados tipos de inventdrio, como do MTur e de outros érgaos de
turismo. O mapeamento foi realizado com base no Inventario
Nacional de Referéncias Culturais (INRC), artificio que mais se
aproxima do objetivo e da realidade do estudo e que busca dia-
logar e reforcar a importancia de nao haver dicotomia entre os
bens materiais e imateriais, mas sim

[...] evoluir para a construcao de novos instrumentos, capazes
de levantar e identificar bens culturais de natureza diversi-
ficada, apreender os sentidos e significados a eles atribuidos
pelos grupos sociais e encontrar formas adequadas a sua
preservacao (Manual de aplicagao INRC, 2000, p.7).

Segundo o Iphan”,

e

O Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais (INRC) é
uma metodologia de pesquisa desenvolvida pelo Iphan para

44 Inventario Nacional de Referéncias Culturais. Disponivel em: <http:/
portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/685/>. Acesso em: 2 de mai. 2020.
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produzir conhecimento sobre os dominios da vida social aos
quais séo atribuidos sentidos e valores e que, portanto, cons-
tituem marcos e referéncias de identidade para determinado
grupo social. Contempla, além das categorias estabelecidas
no Registro, edificacdes associadas a certos usos, a signifi-
cacgoes histéricas e a imagens urbanas, independentemente
de sua qualidade arquitetonica ou artistica. A delimitacéo da
area do Inventario ocorre em funcio das referéncias culturais
presentes num determinado territério. Essas areas podem
ser reconhecidas em diferentes escalas, ou seja, podem
corresponder a uma vila, a um bairro, a uma zona ou mancha
urbana, a uma regido geografica culturalmente diferenciada
ou a um conjunto de segmentos territoriais.

O INRC classifica seu arquivo de acordo com as seguintes
categorias: celebracdes; formas de expressao; oficios e modos
de fazer; e edificacOes e lugares. Para o presente estudo, essa
categorizagao foi ampliada para além dos bens ja reconheci-
dos, sendo considerados aqueles cuja preservagao é relevante
e outros que ainda se encontram em processo de inclusdo no
INRC, como é o caso do Corpo de Bombeiros. Vislumbra-se, com
o conteudo apresentado, contribuir para que sejam efetivadas
as acoes de reconhecimento destes bens, como a Feira das Yabas
e o Baile Charme, diante da legalidade de preservacao cultural.

O levantamento realizado neste trabalho identificou 24
bens culturais patrimonializados em Madureira; dentre estes,
guatro que possuem interesse em adesao nos processos de pre-
servacao. As referéncias culturais identificadas foram:

Gréafico 4. Levantamento dos bens culturais em Madureira

Bens Culturais

24 respostas

@ Igreja do Santo Sepulcro

@ Cazpela S3o José da Pedra

@ Igreja de Nossa Senhora do Campinho
@ Conjunto Arquitetnico 1914

@ Sobrados 1915

@ Ciclo Suburbano

@ Fazenda do Campinho

® Cinema Alfa

174V

Fonte: Autora, 2020.
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Gréafico 5. Levantamento dos bens culturais em Madureira.
Bens Culturais

24 respostas

@ Conjunto Arquitetdnico Cinema Madur..

@ Conjunto Arquiteténico Cinema Beija...
@ Cinema Madureira 1¢e 2
\ @ Estalagem do Campinho
; ‘ @ Jongo da Serrinha
V ‘ @ Mercadao de Madureira
/ \ @ Festa de lemanja
‘i\ @ Feira das Yabas

A24V

Fonte: Autora, 2020.

Grafico 6. Levantamento dos bens culturais em Madureira.
Bens Culturais

24 respostas

@ Baile Charme

@ Matrizes do Samba no Rio de Janeiro

@ GRES Portela - Portelinha
\ / @ Assembleia de Deus de Madureira
; A @ Madureira Esporte Clube
7 | ‘ @ Parque de Madureira
/ \ @ Corpo de Bombeiros

@ Etnografia do Trancar

A3V

Fonte: Autora, 2020.
Grafico 7. Levantamento dos bens culturais em Madureira.

Bens Culturais

24 respostas

@ Conjunto Arquiteténico Cine Madureira

&’A LT

w

Fonte: Autora, 2020.

A 44

O levantamento também possibilitou a geracdo de dados
para quantificacdo, segundo as categorias nas quais estao inse-
ridos, de acordo com a metodologia o INRC. O grafico a seguir
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ainda revela que apesar do territério de Madureira contemplar
grande gama de expressoes culturais, a maior parte dos bens
protegidos possui carater tangivel, sendo identificados como
“EdificacOes”. Esse status, todavia, ndo é sindonimo de que estes
estejam bem preservados ou em condic¢oes de uso.

Grafico 8. Categoria dos bens culturais que foram levantados.
CATEGORIA

24 respostas

@ FESTAS E CELEBRACOES

@ FORMAS DE EXPRESSAQ

@ OFICIOS E MODOS DE FAZER
@ LUGARES

@ EDIFICACOES

7

16,7%

Fonte: Autora, 2020.

Também se identifica que a maior parte dos bens culturais
patrimonializados encontram-se em situacdo de tombamento
provisério, apesar de muitos deles ja manterem tal status ha
uma década.

Grafico 9. Caracteristicas do estado de patrimonializacdo
dos bens culturais.

Esfera

22 respostas

@ IPHAN

@ INEPAC

® IRPH

@ INTERESSE PARA PRESERVA(;AO
@ Destombado

@ sob projeto de lei N° 3624/2017

@ sob lei 7239

IRPH
14 (63,6%) |

Fonte: Autora, 2020.
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O grafico a seguir apresenta quais sao as esferas de a¢do em
que os bens culturais estao protegidos. A maioria destes possui
protecao na ordem municipal, por meio do Instituto Rio Patrimo-
nio da Humanidade (IRPH). Os dois equipamentos nao quantifi-
cados - sob a rubrica “Outros” - dizem respeito a Feira das Yabas
(Projeto de Lei n° 3.624/2017) e ao reconhecimento do Parque Ma-
dureira como patriménio histérico e cultural (Lei n° 8.239/2016).

Grafico 10. Esfera em que o bem cultural estd protegido.
Esfera

22 respostas

@ IPHAN

@ INEPAC

@ IRPH

@ INTERESSE PARA PRESERVAGAO
@ Destombado

@ sob projeto de lei N° 3624/2017

@ sob lei 7239

IRPH
14 (63,6%) |

Fonte: Autora, 2020

Finalmente, foi feito o levantamento acerca da situagao nos
quais esses bens se encontram atualmente.

Grafico 11. Situagdo em que se encontra o bem atualmente.
Situagao

24 respostas

@ Emuso

@ Estado de abandono / sem usc
@ Em ruinas

@ Sendo exercido

@ Inexistente

@ Descaracterizado

50%

Fonte: Autora, 2020.
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Para realizacdo do projeto de georreferenciamento desses
bens culturais foi utilizada a base My Maps, do Google, conside-
rando sua assertividade e facilidade de acesso. Por meio da pla-
taforma é possivel que qualquer usudrio obtenha informacoes
sobre os locais onde se encontram esses patrimonios, horarios de
funcionamento e de realizagdo de atividades (no caso das igrejas,
por exemplo, hd os horarios das missas), as datas das festividades
realizadas, visitagao, entre outros. Os bens culturais identificados

em Madureira podem ser observados nos mapas a seguir.

Figura 12. Mapa de bens culturais de Madureira
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Figura 13. Mapa cultural de bens culturais de Madureira
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Fonte: Autora, base my maps, 2020.

O Mapa Cultural de Madureira pode ser acessado por meio
do link: http://abre.ai/mapaculturaldemadureira_rj. Ao selecio-
nar o icone referente ao bem cultural, é possivel visualizar a
planilha de dados a respeito desse e, assim, conhecer um pouco
mais sobre sua histéria e contexto patrimonial. Tal ferramenta
pode ser observada no exemplo a seguir, ilustrado pelo Merca-
dao de Madureira.
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Figura 14. Planilha de Dados referente ao Bem identificado no
Mapa de Bens Culturais de Madureira

MERCADAO DE MADUREIRA

LOCALIZAGAO Av. Min. Edgard Romero, 23
Janeiro - RJ, 21360-801

CATEGORIA Lugares

CARACTERISTICAS DO ... Declarado

ESFERA IRPH

SITUAGAO Emuso

DECRETO / LEI MERCADAO DE MADUREIR

HISTORICO No ano de 1914 foi inaugur:

pequena feira livre o primeir
Mad )
agropecuarios, localizado o
Im ano aolado da
Estacdo de Magno. Jaem 1

o

NV O IOl |

Fonte: Autora, 2020.

O georreferenciamento das referéncias culturais é uma das
ferramentas de divulgacdo mais eficientes para geracao de aces-
So e ocupacao. A partir do conhecimento desses bens e de suas
programacoes é possivel torna-los mais préximos da sociedade.
Organizar o territério com base em pardmetros culturais contri-
bui para que esse seja um instrumento futuro de uma possivel
area de preservacao.

Foi apresentado neste capitulo, patriménios culturais ma-
teriais e imateriais, atividades, equipamentos urbanos e agentes
que se apropriam desse espaco e formam esse territério cultural.
Portanto, apos identificarmos todos esses elementos e, ao fim
dele, espacializa-los através do mapeamento, o capitulo a seguir
intenta demonstrar quais sédo os patrimonios identificados, con-
siderando a importéancia de conhecé-los para preserva-los.
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Capitulo III

Patrimonio e protecao da memoria
de Madureira

No presente capitulo sdo discutidos a histéria, a memoéria
e o contexto em que se deu a patrimonializa¢ao dos bens
culturais no territério de Madureira, os quais foram identificados
e georreferenciados no capitulo anterior. Sio mencionados, ainda,
aqueles bens que se mostram interessantes para preservagao.

A pluralidade cultural transforma o bairro em um territério
valoroso, e mais do que a delimitacdo espacial geografica inseri-
da em um contexto urbano, todos esses bens configurarao esse
espaco como um lugar de memoria. Apesar dessa pluralidade
encontrada em Madureira, conforme mencionado, nota-se uma
auséncia de politicas para a conservagao e a salvaguarda do pa-
trimonio cultural da regido.

Perante essa situacao, nos cabe uma breve reflexdo sobre
a categoria de “paisagem cultural”” estabelecida pela UNESCO,
sem pretensao de aprofundamento conceitual. Questiona-se
por que o bairro nao seria elegivel de tal distincao, ja que se trata
de uma regido com tanto apreco e diversidade cultural da cidade
do Rio de Janeiro.

Apesar disso, por intermédio da Lei n° 5.309, de 31 de outubro
de 2011", Madureira foi denominado “Bairro Tematico do Samba”
e declarado Area de Especial Interesse Turistico (AEIT). Entre ou-
tros aspectos, a lei estabelece em seu Artigo 3° a necessidade de:

I-(...) melhoria das condic¢des de limpeza urbana, seguranca,
transporte, estacionamento, informacao, controle da ordem

45 RiodeJaneiro - Patriménio Mundial como Paisagem Cultural Urbana. Disponivel
em: <rio.rj.gov.br/web/irph/sitio-unesco > Acesso em: 6 de jun 2020.

46 Bairro Tematico do Samba. Disponivel em: <https:/leismunicipais.com.br/a/
rj/r/rio-de-janeiro/lei-ordinaria/2011/530/5309/1ei-ordinaria-n-5309-2011-
considera-e-denomina-bairro- tematico-do-samba-os-bairros-de-madureira-
e-oswaldo-cruz-e-declara-como-area-de-especial- interesse-turistico-aeit-e-
da-outras-providencias-2011-10-31 >. Acesso em: 6 de jun 2020.
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urbana e sinalizacdo turistica; II - a criagdo, recuperagao
e conservagao dos centros de lazer, pracas e parques; III
- 0 incentivo a criacdo de meios de hospedagem de baixo
custo; IV - a criacdo de meios de combate a prostituicao e
exploracdo infanto-juvenil e a disseminacdo da populacao
de rua (Art 3° lei n° 5309, de 31 de outubro de 2011).

Apesar de inserido em uma Area de Especial Interesse Tu-
ristico, a transformacao do bairro em um marketing place nao ga-
rante a conservacao da totalidade desses lugares. Had uma seleti-
vidade de quais bens merecem ter investimento de acordo com
o interesse turistico da cidade - por exemplo, se considerada a
atencao dada ao samba. Além desses, contudo, existem outros
bens culturais que sao tdo importantes quanto e merecem rece-
ber investimento adequado para sua preservacao.

Essa situacao pode ser ilustrada pelo caso do Largo do Cam-
pinho, onde foi derrubado um conjunto arquitetonico de grande
valor cultural para a construcao de uma via expressa. Nota-se
que os investimentos se mostram subordinados a turistificacao,
destinando, desse modo, apoio financeiro para aqueles bens que
possuem atrativos turisticos. Questionam-se, assim, por quanto
tempo os patrimdnios e memoérias locais ficardo suscetiveis aos
interesses mercadolégicos.

Nesse contexto, tem-se como objetivo conhecer essas “re-
feréncias culturais” que foram identificadas e georreferenciadas
no capitulo anterior. A referida categorizagao foi atribuida a par-
tir da criag@o do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC)
por Aloisio Magalhdes em 1975. O Centro tinha como propos-
ta a criagdo de um sistema de referéncia da cultura nacional
(MOTTA, 2000, p. 78). Em 1979, ele foi incorporado ao Iphan.

Aloisio Magalhdes assumiu sua presidéncia defendendo
uma “ambiéncia cultural”, destacando a importancia que os
grupos sociais possuiam no processo de patrimonializagao. A
preservacao dos fazeres culturais e da cultura imaterial passou
a ser incentivada por meio de ferramentas que apoiassem tal
construgao, como por exemplo, a video-documentagao (MOTTA,
2000); as atividades propostas destacavam os detentores como
parte primordial desse processo. Uma das iniciativas adotadas
para registro foi a criacdo do Inventario Nacional de Referéncias
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Culturais (INRC), mencionado no segundo capitulo deste traba-
lho; apesar de diversas experiéncias anteriores, o modelo atual
foi elaborado e vem sendo utilizado desde 1999.

Nesse seguimento, nos alinhamos a ideia de uma gestao
participativa que envolva agentes da sociedade, principalmen-
te aqueles que vivem na localidade em questdo. Um mapa com
informacoes sobre os bens culturais da regido e a sua histéria é
uma ferramenta que possibilita o acesso ao conhecimento des-
sas referéncias culturais e, principalmente, a preservacao dos
patrimonios culturais. Nesse sentido, a proposta que Aloisio Ma-
galhdes leva ao Iphan é possivel de ser aplicada e deve ser pen-
sada para esses territorios. Portanto,

A acdo que vamos procurar empreender é tentar fazer com que
as comunidades, nos seus afazeres e na sua vida, se conscien-
tizem de sua ambiéncia cultural. Isto é, temos que procurar
dar a comunidade um status de vida que lhe permita entender
por que determinado prédio esta sendo preservado. Em outras
palavras, a prépria comunidade é a melhor guardid de seu
patrimdnio (MAGALHAES, 1997, p. 188- 189, grifo nosso).

Dessa maneira, ao nos referirmos aos bens culturais ou re-
feréncias culturais, inserimos a sociedade como parte integrante
do patrimonio, visto que o termo faz referéncia a algo ou alguém.
A nocao de referéncia cultural nos ajuda a compreender tam-
bém a falsa dicotomia existente entre o material e imaterial e
auxilia na construcao de instrumentos que garantam a protecao
desses bens. Esses, por esse angulo, incluem os grupos sociais e
os respectivos detentores no processo de criacao, considerando
a ocupacao dos territoérios, a histéria desses grupos e a forma de
producao das edificagoes e objetos. Para Fonseca (2003),

Trata-se de levar em conta um ambiente, que nao se cons-
titui apenas em natureza — vegetacao, relevo, rios e lagos,
fauna e flora etc. — e de um conjunto de construgdes, mas,
sobretudo, de um processo cultural - ou seja, a maneira
como determinados sujeitos ocupam esse solo, utilizam
e valorizam os recursos existentes, como constroem sua
histéria, como produzem edificagoes e objetos, conheci-
mentos, usos e costumes (FONSECA, 2003 [2000], p. 88).
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Durante a pesquisa foi possivel observar que a maioria dos
bens culturais sao referenciados no IRPH, como apresentado nos
gréaficos do segundo capitulo. E possivel perceber, tomando o De-
creto Municipal n° 23.162 de 21 de julho de 2003", que ha um
movimento de valorizacao da identidade regional - da ideia de
“ser carioca” - e como essa identidade é representada através
dos patrimonios culturais. Nessa légica, a Lei n°® 3.947 de 16 de
marco de 2005 instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial que constituem o patriménio carioca”.

Os subcapitulos que se seguem tém como objetivo relacionar
a histéria e a memoéria das referéncias culturais identificadas e in-
seridas no Mapa de Bens Culturais de Madureira mencionado no
capitulo anterior. As categorias estao divididas conforme metodo-
logia do INRC: Festas e Celebracoes; Formas de Expressao; Sabe-
res e Oficios; e Lugares e Edificacdes. No inicio de cada categoria
é apresentado um quadro sintese do que sera abordado, a partir
dos seguintes parametros: a referéncia cultural; a localizacao; as
caracteristicas de patrimonializacdo do bem; a esfera em que esta
protegido; a situagao em que se encontra; o decreto ou a lei da sua
protecao; e, caso seja relevante, observacoes a seu respeito.

3.1. Festas e Celebracoes

De acordo com o INRC, nesta categoria estdo inscritas as
celebracoes, consideradas como atividades que dao sentido ao
territério; sao ritos e festividades associados a religiosidade, a
civilidade e aos ciclos do calendario. Reconhecem-se nessa ca-
tegoria as escolas de samba que desfilam na cidade do Rio de
Janeiro; no caso de Madureira, incluir, portanto, as duas grandes
escolas que representam o bairro — o GRES Portela e o GRES Im-
pério Serrano. Segundo o Decreto Municipal n°® 28.980 de 31 de
janeiro de 2008,

47 Registro dos bens culturais. Disponivel em:<http:/www.rio.rj.gov.
br/dlstatic/10112/4368015/4108310/00DECRET023162InstituioRegist
rodeBensCulturaisdeNaturezalmaterial.pdf>. Acesso em: 11 de ago. 2020.

48 Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
Patrimoénio cultural carioca e d4 outras providéncias. Disponivel: <http:/
www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/4368015/4108311/00LEI3947InstituioRegis-
trodeBensCul turaisdeNaturezalmaterial.pdf>. Acesso em: 11 de ago. 2020.
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O prefeito da cidade do Rio de Janeiro, no uso de suas
atribuicoes legais e, considerando que o carnaval é a maior
festa de rua do Brasil, na qual se alia a comemoracdo da
alegria pura e simples com a uniao de um povo; considerando
que as festas e celebragoes, tendo a cidade como palco, sao
momentos de identificacdo cultural coletiva e de civismo
de uma sociedade; considerando a importancia cultural
do desfile das escolas de samba como ponto maximo do
carnaval carioca, que reflete a forma alegre e irreverente
da populacdo carioca festejar a vida e da sua capacidade
de organizar e produzir um espetaculo coletivo grandioso;
e considerando a necessidade de se preservar a memoria
cultural através dos seus modos de fazer e de celebrar;
decreta: art. 1° ficam declaradas patriménio cultural carioca
as escolas de samba que desfilam na cidade do rio de janeiro,
nos termos do art. 4°, § 1° do decreto 23.162, de 21 de julho
de 2003. art. 2° a secretaria extraordindria de promocao,
defesa, desenvolvimento e revitalizacdo do patrimdnio e da
memoria histérico cultural da cidade do Rio de Janeiro livro
de registro dos saberes, no livro de registro das formas de
expressao e no livro de registro das atividades e celebragoes
(Decreto Municipal n°® 28.980 de 31 de janeiro de 2008).

Tabela 3. Categoria de Festas e Celebragoes

REFE- CARAC- DECRE.
CATEGO- |RENCIA | LOCALI- | TERISTI- ESFERA SITUA- TO OBS
RIA |CULTU-| ZAGAO | CASDO CAO LEI :
RAL BEM
Festa ‘;‘é I\gg; Sendo Decre- De;la{a .
de Ie- Ro r§1 ero Declarado| IRPH exercido | O2° Patrimoni
manja ’ 35.020 |© Cul.tural
239 Carioca
FESTAS E Avenida as escolas
CELEBRA-| CRES Edgard Sendo Decrs- de samba
~ Império Declarado| IRPH . ton
COES Romero, exercido que des-
Serrano 28.980
114 filam na
R.Clara Decre- |cidade do
porteta | Nunes, | PG | men | SERCE | tone | Riode
81 28.981 | Janeiro.

Fonte: Autora, 2020

49 Os bens que sdo “declarados” referem-se aqueles se encontram no inicio
do processo de patrimonializa¢do. No caso das escolas de samba, segundo
Artigo 2° do Decreto n° 28.890: “A Secretaria Extraordinaria de Promocéo,
Defesa, Desenvolvimento e Revitalizacdo do Patriménio e da Memoria
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Em Madureira, uma das celebracoes que acontecem anual-
mente é a Festa de lemanjda. Ela é organizada pela diretoria e
pelos lojistas do Mercadao de Madureira, tendo como objetivo

difundir a cultura afro-brasileira.

Figura 15. Quadro de informacdes do
bem cultural - festa de Iemanja.
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Fonte: Autora, 2020.

Figura 16. Localizagdo da festa de Iemanja no
mapa de bens culturais de Madureira
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Fonte: Autora, 2020.

Histérico Cultural da Cidade do Rio de Janeiro, tem como responsabilidade
a inscricdo dos bens culturais no Livro de Registro dos Saberes, no
Livro de Registro das Formas de Expressdo e no Livro de Registro das
Atividades e Celebragdes”. Disponivel em: <http://www.rio.rj.gov.br/
dlstatic/10112/4368015/4108321/10DECRET028980EscolasdeSamba
queDesfilamnacidadedoRiodeJaneiro.pdf>. Acesso em 07 de ago. 2020
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Ap6s um incéndio ocorrido no Mercadao de Madureira no
ano de 2000, os lojistas se organizaram e iniciaram a celebragao
em 2003, com o intuito de agradecer aos orixas pelo ressurgi-
mento do Mercaddo. Todos os anos a imagem de Iemanjd, de
aproximadamente 1,80m de altura é colocada na galeria do Mer-
cadao.

Para Vigorito (2016, p.170 ) Durante o tempo que a imagem
14 permaneceu, teve aos seus pés um barco de aproximadamen-
te 1m de comprimento, onde fiéis, simpatizantes e um grande
numero de clientes depositaram, durante todo més, oferendas
como perfumes, flores, sabonetes, pentes, espelhos, espuman-
tes, pequenas imagens de Ilemanja e principalmente um nimero
consideravel de pedidos escritos no formato de pequenos bilhe-
tes em papéis fornecidos pelos organizadores ou improvisados,
por exemplo, no verso do folheto do programa da festa.

Fotografia 30. Festa de lemanja (Mercaddo de Madureira, 2016).

Fonte: https:/mercadaodemadureira.com/galerias/100-festa- de-iemanja-2/.
Acesso em: 05 de ago. de 2020

Os festejos se iniciam no Mercadao e em seguida partem
em direcdo a Copacabana, na zona sul da cidade, onde os rituais
finais sao realizados. A celebracgao ocorre no dia 29 de dezembro
e, atualmente, estd inserida no calendario oficial de festividades
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da cidade do Rio de Janeiro. Devido a falta de apoio da Prefeitura,
a celebracao da 172 Festa de Iemanja, em 2019, ocorreu somente
pelas galerias do préprio Mercadio”.

De acordo com Decreto n°® 35.020 de 29 de dezembro de
2011, ficaram declaradas como patrimdnio cultural as festas
que cultuam Iemanja, celebradas nas praias do Rio de Janeiro. O
Decreto destacou, entre outros aspectos, que as festas sdo uma
forma de preservar a memoria de uma das expressoes culturais
de matriz africana na cidade.

O prefeito da cidade do Rio de Janeiro, no uso de suas atri-
buicdes legais e, considerando que as festas religiosas
em culto a Iemanja sdo uma comemoracao tradicional do
candomblé e da umbanda realizadas nas praias da cidade
do Rio de Janeiro; considerando que o sincretismo reli-
gioso é uma forma de expressdo da cultura afro- brasileira;
considerando que, mesmo de carater religioso especifico,
as festas de iemanja agregam cidadaos de diferentes iden-
tidades religiosas, irmanando-os num mesmo propésito
de fraternidade solidaria e identificagdo cultural; conside-
rando a necessidade de se preservar a memoria cultural
através do registro dos seus modos de fazer e de celebrar;
considerando o pronunciamento do conselho municipal
de protegdo do patrimdnio cultural, através do processo
n° 12/000.101/2010, decreta: art. 1° ficam declaradas patri-
monio cultural carioca as festas que cultuam iemanj4, reali-
zadas nas praias da cidade do Rio de Janeiro, nos termos do §
1°do art. 4° do decreto n° 23.162, de 21 de julho de 2003. 2 art.
2° o 6rgao executivo municipal de protecao do patrimoénio
cultural inscreverd as festas que cultuam Iemanja, como
bem cultural de natureza imaterial, no livro de registro
das atividades e celebracoes (Decreto n° 35.020 de 29 de
dezembro de 2011, grifo nosso).

As festas, portanto, sao uma das formas de celebrar a cultu-
ra e a religiosidade afro-brasileira, além de preservar sua memo-
ria. Difundir e apoiar a celebrag¢do é uma maneira de contribuir

50 17° Festa de Iemanja. Disponivel em: <https://www.causaoperaria.org.br/
prefeitura-do-rio- nega-autorizacao-para-procissao-de-iemanja/>. Acesso
em: 05 de ago. 2020.
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para que a sociedade compreenda e respeite estas expressoes
culturais.

3.2. Formas de expressao

As modalidades de expressao sao formas nao linguisticas
de comunicacdo e estdo atreladas a determinados grupos so-
ciais ou regiao.

Tabela 4. Categoria formas de expresséo.

REFE- CARAC-
CATE- | RENCIA LOCA~LIZA- TERISTI- ESFERA SIT}IA- DECRETO/
GORIA | CULTU- GAO CAS DO CAO LEI
RAL BEM
R. Composi-
Jongo da | tor Silas de |Registra- Iphan Sendo | Decreton®
Serrinha| Oliveira, do p exercido| 3.551/2000
101
FOR- Rua Car-
MAS DE valho de
EXPFES' Baile Souza,.s/n Cadas- Sendo | Decreto n°
SAO | Charme (em})a1xo trado”’ IRPH exercido | 36.803/2013
do Viaduto
Negrao de
Lima)
Matri- |Madureira (a
zes do regido  |Registra- Iphan Sendo | Decreton®
Samba | delimitada do P exercido | 3.551/2000
-RJ pelo bairro)

Fonte: Autora, 2020.

51 Ap6s o cadastro, de acordo com o Artigo 2° do Decreto n° 36.803 de 27 de
fevereiro de 2013. é aberto o registro do bem de natureza imaterial com
objetivo de inscrevé-lo no Livro de Registro das Formas de Expressdo. De
acordo com o Artigo 4°, o registro ocorre até um ano da data do decreto;
entretanto, ndo foram encontrados outros documentos a respeito a
patrimonializagdo do Baile Charme.
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2.2.1. Jongo da Serrinha
Vapor berrou na Paraiba, chora eu, chora eu Voué.
Fumaca dele na Madureira, e chora eu.

O vapor berrou piui, piui.

O iré, iré, iré, 6 iré, iré, ire.”

Figura 17. Quadro de informagoes
do bem cultural - Jongo da Serrinha

)

& %.
< X
> JONGO DA SERRINHA
& o ®
QI | LocaLizagio R. Compositor Silas de Olivei | | |
W | caTecomia Formas ce Expressao
| CARACTERISTICAS DO ... Regisirado ‘
| ESFERA IPHAN
| simuagio sendo exercido
| DECRETOLEI 3551/2000
‘ hitp:#/portal.iphan.cov.briup P
‘ os/JongoParecer.pdf ‘7".'%‘
Parecer n* 001/GI/DPI/Iphar %
| Processo n® 01450.005763/: s
Registro do Jongo no Livro d
Formas de Expressio do |
[ Poimnin bt e i |
T 9 -22.86475,-43.33048 s @ 78 k’o A
% S S
/b@//;y Y\.‘/ (O Q/cﬁ
l(’ Q$
s 7
2,

0.

Fonte: Autora, 2020.

Figura 18. Localizac¢do do Jongo da Serrinha
no mapa de bens culturais de Madureira.
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52 Esse é um ponto de Jongo, no qual Vovo Teresa conta da sua viagem de trem da
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Observa-se, a seguir, a ficha técnica do Jongo no Sudeste.

Tabela 5. Ficha técnica do Jongo no Sudeste

Registro do Jongo no Sudeste Processo no. 01450005763/2004-43

Proponentes: Centro Nacional de Cultura Popular
Data de abertura do processo: 24/05/2001
Pedido de Registro aprovado
na 48a. reunido do Conselho 10/11/2005

Consultivo do Patriménio Cultural
Inscricao no Livro de Registro das
Formas de Expressao

15/12/2005.

Fonte: Dossié do Jongo no Sudeste, 2007.

A iniciativa para o registro do Jongo partiu das préprias en-
tidades detentoras dessa tradi¢gdo como o Grupo Cultural Jongo
da Serrinha - localizado no morro de mesmo nome, no bair-
ro que é objeto desse estudo — e a Associacao da Comunidade
Negra de Remanescentes de Quilombo da Fazenda Sao José. O
dossié encaminhado ao Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular (CNFCP), para inscricdo do Jongo no Sudeste no Livro
de Registro das Formas de Expressao do Patrimoénio Cultural de
Natureza Imaterial, se intitulou “Jongo: Patriménio Cultural Bra-
sileiro”. Segundo defini¢ao do Parecer do Jongo (2005),

OJongo, também conhecido pelos nomes de tambu, tambor e
caxambu nas comunidades afro-brasileiras que o praticam,
envolve canto, danca e percussao de tambores; por seu
intermédio, atualizam- se crencas nos ancestrais e nos
poderes da palavra. O jongo formou- se basicamente a partir
da heranca cultural dos negros de lingua banto, habitantes
do vasto territério do antigo Reino do Congo. Trazidos para
o Brasil para trabalhar, como escravos, nas fazendas de café
e cana- de-acglicar do Vale do Rio Paraiba (Regido Sudeste),
desenvolveram uma forma prépria de comunicacdo. O Canto
baseado em provérbios, imagens metaféricas e mensagens
cifradas permita fazer a crénica do cotidiano e reverenciar
os antepassados [...] (IPHAN, 2005, p.1-2)

Paraiba do Sul para o suburbio de Madureira; a fumaga do trem de ferro Maria-
-Fumaca a lembrava das chaminés dos navios do Rio Paraiba. Disponivel em:
<https://ratocinza.wordpress.com/2010/06/>. Acesso em 28 de jul. 2020
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A partir do abaixo-assinado dos “jongueiros” residentes em
localidades e municipios da regiao Sudeste do Brasil, foi enviada
uma carta ao Ministro da Cultura — na época, o cargo era ocupa-
do por Gilberto Gil”. Além desses documentos, estdo anexados
outros 13 que viabilizaram a pesquisa nesse campo, como ca-
derno de textos, CD-ROM do Jongo no Sudeste, videos e entre
eles o “Inventdrio Nacional de Referéncia Cultural do Jongo no
Sudeste”, coordenado pela antropéloga Leticia Vianna.

Os anexos gerais do inventario: guia de fontes no qual cons-
tatasse a extensdo consideravel da bibliografia, dos regis-
tros audiovisuais e dos acervos museoldgicos existentes
sobre o jongo. Chama-nos a atencdo a quantidade de regis-
tros audiovisuais de diversas finalidades e formatos. Docu-
mentacao esta que certamente é do interesse dos cultores
do jongo e que pode ser utilizada como instrumento de
promocao, divulgacdo e mesmo de revitalizacdo da memoria
e da pratica dessa forma de expressao. Seja por comunidades
que gostariam de reforcar um vinculo atualmente fragil, ou
por aquelas cujos vinculos um dia foi desgastado (Parecer do
Departamento de Patrimdnio Imaterial, p.3-4)

Em 26 de setembro de 2005, a diretora do Departamento de
Patrimonio Imaterial a época, Marcia Sant’Anna, encaminhou o
processo a Procuradora- Chefe do Iphan, Dra Sista Souza. No dia
seguinte, o processo foi reencaminhado ao Departamento de Pa-
trimo6nio Imaterial (DPI) pela Gerente de Registro, Ana Claudia
Lima e Alves, que informou no despacho que o processo reco-
lhia atributos necessarios para o reconhecimento do Jongo do
Sudeste. Assim, no dia 30 de setembro de 2005:

A procuradora-chefe do IPHAN, concluiu que a instrugdo
processual justifica o registro do Jongo do Sudeste. A Sra
Procuradora encaminhou ao Sr. Presidente do IPHAN, Dr.
Antonio Augusto Arantes, minuta de aviso, na forma e para
os fins do disposto no paragrafo 5° do artigo 3° do Decreto
3551, de 4 de agosto de 2000. Aviso este que foi publicado

53 Os abaixo-assinados constam das folhas 2 a 37 do Processo
01450.005763/2004-43, encaminhado a Presidéncia do Iphan, em 11 de maio
de 2014, pelo CNFCP, através da diretora, Claudia Maria Ferreira.
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no Diario Oficial da Unido, em 05 de outubro de 2005 e, em
jornais de grande circulacdo nos Estados do Rio de Janeiro,
Espirito Santo, Sdo Paulo e Minas Gerais, no dia 18 de outubro
2005. Em 14 de outubro, o processo foi enviado ao relator
indicado pelo Sr. Presidente do IPHAN (Parecer n° 001/ GI/
DPI/ IPHAN. Processo n° 01450.005763/2004-43).

Isso posto, o registro do Jongo no Sudeste foi coordenado
pelo CNFCP/IPHAN e foi consentido pelo Conselho Consultivo,
tendo em vista a importancia do Jongo para a cultura brasilei-
ra. Em novembro de 2005, apds seu registro como patriménio, o
Iphan iniciou a elaboragao do Plano de Salvaguarda, juntamen-
te com os grupos de Jongo, bem como seus lideres e integran-
tes. Nota- se, portanto, que a iniciativa para reconhecimento do
Jongo partiu dos seus proprios detentores.

Além do dossié apresentado, que reuniu pesquisas desses
diversos representantes da cultura e suas formas de expressao,
recolheu-se também todo tipo de material para que se fizesse
entender a importancia desse elemento na cultura brasileira.
Foram apresentados livros, videos, CDs, textos, partituras, mu-
sicas, trechos de filmes e depoimentos em audios, de modo a
ilustrar sua relevancia.

O Jongo da Serrinha é integrante das quatorze comunida-
des inscritas no registro descrito, sendo inventariado segundo
metodologia do INRC”. O reconhecimento institucional tem re-
levancia aos seus detentores, pois partiu desses proprios agen-
tes a iniciativa para patrimonializacao.

Bendito, louvado seja

E o Rosdrio de Maria,
Bendito pra Santo Antonio
Bendito pra Sdo Jodo
Senhora Sant’Ana

Saravd meus irmdos>

54 A construcdo do inventdrio foi de responsabilidade do antropdlogo
Augusto Arantes (2000), que afirma que o documento “tem por objetivo
identificar, documentar e registrar sistematicamente os bens culturais
expressivos da diversidade cultural brasileira”. Ver: ARANTES, Antonio
Augusto. Introdugao. In: Manual de Aplicacdo do INRC. Departamento de
Identificacdo e Documentagdo / IPHAN / MinC. Brasilia, 2000.

55 Canto de abertura dos jongueiros da Serrinha em suas apresentagoes.
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Fotografia 31. Quadro do Jongo da Serrinha na Casa do Jongo.

Fonte: Autora, dezembro de 2019.

O Jongo da Serrinha foi a primeira comunidade jongueira
a ser inventariada”. Ela estd inserida em um contexto urba-
no, onde o territério é muitas vezes marcado por conflitos so-
cioespaciais e pela violéncia - observando-se, assim, caréncia
de apoio consistente de politicas publicas. Promover a cultura
nesses espacos, para além de toda importancia dada as expres-
soes culturais, é de significativa relevancia para a manutencgao
da vida da sociedade local.

O percurso histérico do Jongo da Serrinha sofreu diversas
transformacgoes no decorrer dos anos. Segundo Clarisse Jesus
(2017, p. 17), até a primeira metade do século XX o Jongo era pra-
ticado quase exclusivamente por pessoas idosas e corria o risco
de desaparecer junto com suas velhas liderancas. No entanto,
algo acontece para que a tradi¢ao sobreviva até os anos 2000 e
seja reconhecida nacionalmente como patrimoénio cultural ima-
terial. £ possivel elencar fatores essenciais para que essa pratica
perpasse por geracoes, sendo a tradi¢ao oral dos saberes o prin-
cipal deles.

56 DEJESUS, Clarisse Rosa, 2017, p.16.
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A valorizacao do “saber fazer” foi um dos elementos abor-
dados na Conferéncia de Paris em 1989. No caso do Jongo, as
criancas inicialmente nao podiam participar do festejo; contu-
do, tendo em vista o envelhecimento dos seus praticantes e o
risco de se perder o conhecimento sobre essa expressao, seus
praticantes passaram a ensina-la para as geracoes mais jovens,
de maneira a garantir sua preservacgao e perpetuamento.

Fonte: Autora, dezembro de 2019

Fotografia 33. Almoco na Casa do Jongo, ap6s Roda de Capoeira
das Criancas

Fonte: Autora, dezembro de 2019
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A histéria do Jongo na Serrinha teve inicio na Rua Balaia-
da, s/n, considerada a origem da ONG Grupo Cultural Jongo da
Serrinha e da Escola de Jongo, localizada no alto do morro. Foi
na Rua Balaiada que morou a Vové Maria Joana Monteiro e onde
nasceu seu filho Darcy Monteiro, o Mestre Darcy do Jongo, em
1932 (JESUS, 2017, p. 75). Nessa rua também nasceu, em 1920,
Maria de Lourdes Mendes, a Tia Maria do Jongo - recentemente
falecida, em 18 de maio de 2019.

Fotografia 34. Tia Maria do Jongo na Casa do Jongo

= bl A pe . d

Fonte: Papo de Samba, s/d”.

A dificuldade de acesso a regido em que a casa estava loca-
lizada, e a problematica da seguranca publica impossibilitavam
que pessoas conseguissem visitd-la e se engajassem nas ativi-
dades. Por esse motivo sua sede foi transferida para a Rua Com-
positor Silas de Oliveira, no logradouro de nimero101. Tal loca-
lizacdo é préxima a Avenida Edgar Romero, uma das principais
vias de grande circulac¢ao do bairro, ao Mercadao de Madureira e
ao BRT, facilitando o acesso a nova sede da Casa do Jongo.

57 Tia Maria do Jongo. Disponivel em < http:/www.papodesamba.com.br/
noticias/casa-do-jongo- une-forcas-e-reabre-as-portas-neste-sabado-31/>.
Acesso em 06 de ago. 2020
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Em 2013, a Prefeitura cedeu para o Jongo da Serrinha imével
na regido de Madureira, no Morro da Serrinha, onde sera sua
nova sede. Com cerca 2000m2 de area construida, a Casa do
Jongo foi inaugurada em

29 de novembro de 2015 em parceria com a Prefeitura,
seguindo projeto criado pelo Jongo da Serrinha em parceria
com a RUA Arquitetos. Este novo e potente centro cultural
dentro de uma favela na zona norte ji se tornou um espaco de
referéncia do patrimonio imaterial fluminense cujo impacto
se da para além do denso bairro de Madureira, propagando
a cultura popular por todo mundo. Além disso, a Casa do
Jongo aproximou-se das escolas publicas do entorno e
implementou atividades de geracao de renda e lazer gratuito
num projeto de economia solidaria, arte e educacio.”

Dentre estas atividades citadas, uma delas é a Capoeira, re-
conhecida como Patriménio Cultural da Humanidade.

Fotografia 35. Roda de capoeira das criangas na Casa do Jongo.

Fonte: Autora, dezembro de 2019

58 Disponivel em: < http://jongodaserrinha.org/a-casa-do-jongo-3/> Acesso
em 16 jul.2019.
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Os objetivos do projeto sdo, portanto: 1) preservar o Jongo
como patrimdnio Imaterial do Sudeste; 2) democratizar o acesso a
cultura na cidade; 3) criar novas oportunidades de arte, educagao e
trabalho; e 4) colaborar para a consolidagao da capacidade de asso-
ciativismo, empreendedorismo e protagonismo comunitario.

Fotografia 36. Arquivos de memdria e histéria na Casa do Jongo

Fonte: Autora, dezembro de 2019

A membdria de Tia Maria é mantida por aqueles que conti-
nuam a praticar o Jongo e mantém a casa em funcionamento.
Dentre eles, encontra-se o conhecido como Poeta da Serrinha”,
que foi entrevistado no dia 07 de dezembro de 2019 para esse
estudo, na Casa do Jongo. Em resposta as perguntas “Qual é a
histéria do senhor? O que o senhor conhece aqui do Jongo? ”,
relatou em métrica ritmada que

Um dia desses me perguntaram assim da definicdo de
jongo. Eu falei que o jongo é canto, batuque e danga. Mas
tem que ser coletivo, por que ninguém danca sé. Porque se
for dancar, danca em qualquer lugar, mas antes de comecar
se reze antes de comecar. Quando for tocar toca com a ponta
do dedo, depois leva a mao por inteiro. O canto do ponto
se aprumar, para quem for cantar. E a alegria do pé chegar

59 Nome ficticio autodenominado pelo entrevistado.
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para quem for dancar. Isso é o jongo, mas posso também
falar assim (Poeta da Serrinha. Entrevista concedida a Alyne
Fernanda Reis. Rio de Janeiro, 07 de dez. 2019).

O entrevistado continua em métrica ritmada — em ilustra-
cao da tradicdo de passar os ensinamos dos mais velhos por
meio da oralidade:

O jongo é tambor / Gente para cantar / Gente para dancgar
(2x) /Uma panela / Graveto no chdo / E um animal que
passou dessa praquela / S6 ndo fale daquela vela / S6 me
fale da oragdo (2x) / O jongo é tambor / Gente para cantar /
Gente para dancar (2x) (...) Ohh nego/ Pra ter um roncar mais
tranquilo / Temos que ser mais unidos / Até parece que a
liberdade nao chegou (Poeta da Serrinha. Entrevista conce-
dida a Alyne Fernanda Reis. Rio de Janeiro, 07 de dez. 2019)

Fotografia 37. Roda de capoeira das criangas na Casa do Jongo.
- " — i 1

Fonte: Autora, dezembro de 2020

As atividades culturais sao formas de salvaguardar a pratica
e a memoria, além de gerenciar a pertenca identitaria por meio
de uma tradicdo ancestral. E uma expressao cultural que se pro-
paga por geragoes e, assim como os mais velhos tiveram o cuida-
do de nao deixar o Jongo morrer, politicas efetivas de valorizacao
podem ser implementadas para manter viva esta cultura.
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3.2.2. Baile Charme

Figura 19. Quadro de informacoes do bem cultural — Baile Charme.
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Fonte: Autora, 2020.

Figura 20. Localizacdo do Baile charme no mapa
de bens culturais de Madureira
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Fonte: Autora, 2020.

2

O Baile Charme parte do Movimento Black Rio, que se
constituiu na cidade entre as décadas de 1960 e 1970. O gé-
nero musical que dele surgiu se inspirou no soul dos negros
norte-americanos, segundo Miranda (2019),
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Durante os movimentos antirraciais nos Estados Unidos da
América (EUA), apostaram nas dindmicas culturais como
tentativa de criacdo de uma identidade étnica-racial e como
acao de resisténcia. No Brasil surgiu a referéncia da iden-
tidade afro-americana inspirando os blacks cariocas que
criaram uma nova cultura de lazer e construcao de iden-
tidade e, por meio dessa “importacao”, disseminou-se pela
cidade e atraiu muitos adeptos (MIRANDA, 2019, p.24).

No Brasil, grandes nomes da musica surgiram a partir
desse movimento, como os cantores Tim Maia e Tony Tornado.
Além de cantores, o ritmo é prestigiado pela estética das rou-
pas, a performance corporal e pelos DJs. Dentre eles, destaca-
-se Marco Aurélio Ferreira, conhecido como Corello DJ, como
um dos precursores do charme. Como aponta Miranda (2019),

No dia 8 de marco de 1980, numa noite de sdbado, tradi-
cional dia de baile no Mackenzie, Corello introduziu seu set
musical pessoal com musicas mais lentas e melédicas inspi-
radas no jazz conhecidas por compor o género Rhythm and
blues ou R&B, compartilhando com o publico seu gosto e as
musicas que ouvia em casa, uma coisa incomum na época.
Para apresentar essa selecdo musical o DJ decidiu, entao,
substituir essa nomenclatura dificil por alguma palavra ou
expressdao que pudesse representar e exprimir a sensuali-
dade, a elegéncia e o charme necessarios para se dangar
o R&B. Para anunciar essas musicas Corello DJ proferiu a
seguinte frase: “chegou a hora do charminho, transe seu
corpo bem devagarzinho” e, segundo o préprio DJ, essa é
a frase responsavel por dar origem ao Charme, esse movi-
mento de musica black que conhecemos hoje - essa frase
se tornou seu bordao de todas as noites, para anunciar as
musicas lentas (MIRANDA, 2019, p.25).

Em marc¢o de 2020, comemoraram-se os 40 anos do charme,
tido como um dos principais ritmos musicais do suburbio — cena-
rio no qual até hoje desponta como relevante expressao cultural.
O evento de celebracido aconteceu no dia 08 de marco, no Parque
Madureira, e contou com a presenca do Corello DJ, em reconheci-
mento ao seu importante papel para seu surgimento.
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Fotografia 38. Dia do Chame: 40 anos (08 de marco de 2020),
comemoracao no Parque Madureira

Fonte: Autora, margo 2020.

O local de propagacao e consolidacao da cultura do Baile
Charme no bairro é o Viaduto de Madureira ou Viaduto Negrao
de Lima. A construcao foi inaugurada em 1958, como parte dos
planos de modernizacdao implementados naquele periodo em
toda a cidade. Seu nome é em referéncia ao prefeito da época,
Francisco Negrao de Lima.

Fotografia 39.Viaduto Negrdo de Lima em 1971.

Fonte: Madureira: Ontem e Hoje.
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Fotografia 40. Viaduto Negrado de Lima em 2020.
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Fonte: Autora, julho de 2020.

A utilizacao desse vazio urbano como espaco de apropria-
¢ao e manifestacao cultural é uma das formas de propagacao do
territério cultural. O Baile Charme sob o viaduto acontece desde
a década de 1990 e em 2013, segundo Decreto Municipal n°
36.803" de 27 de fevereiro, foi cadastrado como bem de natureza
imaterial, com o objetivo de ser inscrito no Livro de Registro das
Formas de Expressao. Vale notar que dentre as exigéncias para
inscrigdo, o Artigo 3° do Decreto estabelece que: “O IRPH devera
envidar esforcos para pesquisar, documentar, inventariar, regis-
trar e definir politicas de fomento a esta expressao, com apoio
de outras secretarias e 6rgaos da Prefeitura” (Decreto Municipal
n° 36.803" de 27 de fevereiro).

Em 2019, a Lei n° 8.559 de 07 de outubro” declarou como
Bem de Cultura Imaterial do Estado do Rio de Janeiro o “Movi-
mento Artistico Charme™”

60 Baile Charme. Disponivel em: <http:/www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/
4368015/4108340/27DECRET036803BaileCharme.pdf>.Acessoem08dejun.2020
61 Baile Charme. Disponivel em: <http:/www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/436
8015/4108340/27DECRET036803BaileCharme.pdf>. Acesso em 08 de jun. 2020
62 Movimento Artistico Charme, declarado como Bem de natureza imaterial
do estado do Rio de Janeiro. Disponivel em: < https://gov-rj.jusbrasil.com.br/
legislacao/766307348/1ei-8559-19-rio- de-janeiro-rj> Acesso em 06 de jun. 2020.
63 Disponivel em: <https:/gov-rj,jusbrasil.com.br/legislacao/766307348/
lei-8559-19-rio-de- janeiro-rj> Acesso em: 06 de jun. 2020
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Fotografia 41. Baile Charme em comemoragéo ao Dia do Charme
no Parque Madureira

N =

Fonte: Autora, 2020.

H4 25 anos o Baile Charme do Viaduto de Madureira aconte-
ce todos os sdbados as 22 horas. O local atrai muitos turistas, vin-
dos inclusive de outros paises. Além disso, sdo realizadas outras
atividades no espaco, como oficinas de danga, que demonstram
seu papel na expressdao da memoria e justificam a importancia
de sua preservacao e apoio para que o local continue agindo em
prol de manter essa cultura.

3.2.3. Matrizes do Samba no Rio de Janeiro

As Matrizes do Samba no Rio de Janeiro - nomeadamente,
partido alto, samba de terreiro e samba enredo - foram inscritas
no Livro de Registro de Formas de Expressio em 2007 . Seu pro-
cesso de inscri¢ao se inicia a partir de um movimento no Centro
Cultural Cartola, em 2005, apds o reconhecimento do samba do
Reconcavo Baiano como Patriménio Cultural do Brasil. O acon-
tecimento motiva analise dos estilos de samba no Rio de Janeiro,
originados nas reunioes na casa da Tia Ciata, no Estdcio, e toca-
do nas escolas de samba, nos blocos, nos morros e nos quintais“.

Nota-se que “O samba no Rio de Janeiro se destaca por
ser um fendmeno cultural pujante que atravessou o século XX”
(DOSSIE IPHAN, 2014, p.13). Desse modo, partindo da metodolo-

64 Matrizes do Samba no Rio de Janeiro. Disponivel em: < http:/portal.iphan.
gov.br/pagina/detalhes/64#:~:text=e%20Samba%2DEnredo-,Matrizes%20
do%20Samba%20n0%20Ri0%20de%20Janeiro%3A%20Partido%20A1t0%2C%2
0Samba,Formas%20de%20Express%C3%A30%2C%20em%202007.> Acesso em
07 08 2020

65 Dossié Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, p.13.
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gia adotada pelo Inventario Nacional de Referéncias Culturais,
o presente estudo propde apresentar o samba do Rio de Janeiro
como valor de memoria e patrimdnio a partir das trés cate-
gorias mencionadas: samba de terreiro, partido alto e samba
enredo”.

Essas matrizes referenciais do samba no Rio de Janeiro
distinguem-se de outros subgéneros de samba criados
posteriormente e guardam relacdo direta com os padroes
de sociabilidade de onde emergem. H& autoria individual,
porém a performance é necessariamente coletiva e se
funda em comunidades situadas em Aareas populares
da cidade do Rio de Janeiro. O improviso é outro aspecto
importante dessa dimensao coletiva e ainda se encontra
bastante enraizado na pratica amadora ou comunitaria
dessas formas de expressdo - estd vivo e presente nos
quintais dos suburbios, nas rodas de samba e terreiros dos
morros e bairros populares da cidade. O samba de partido
alto, o samba de terreiro e o samba-enredo sao expressoes
cultivadas hd mais de 90 anos por essas comunidades.
Nao sdo simplesmente géneros musicais, mas formas
de expressao, modos de socializacdo e referenciais
de pertencimento. Sdo também referéncias culturais
relevantes no panorama da musica produzida no Brasil.
Constituido a partir dessas matrizes, em suas muitas
variantes, o samba carioca é uma expressdo da riqueza
cultural do pais e em especial de seu legado africano,
constituindo-se em um simbolo de brasilidade em todo
o mundo (IPHAN, Matrizes do Samba no Rio de Janeiro:
Partido Alto, Samba de Terreiro e Samba-Enredo).

De acordo com o Dossié, essas trés formas de expressao
foram escolhidas devido ao fato de estarem intimamente liga-
das ao cotidiano, modos de ser e viver, e a histéria e a memoria

66 Samba de Terreiro: “que cantava o amor, as lutas, as festas, a natureza, as
experiéncias da vida e a exaltagdo da sua escola e do préoprio samba”
Partido-alto: “nascido das rodas de batucada, no qual o grupo marcava o
compasso batendo com a palma da mao e repetindo versos envolventes
que constituiam o refrao”.

Samba-enredo: “aquele em que o compositor elabora seus versos para
apresentacdo do desfile. Dossié Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, p.15.
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dos sambistas. Madureira, conhecida como berco do samba, faz
parte da composicao metodolégica do inventario - relacionan-
do-se, assim, a vivéncia e ao contexto histérico mencionados no
primeiro capitulo. Entre 1905 e 1920, junto com o movimento
de migracdo do centro da cidade para o suburbio, chegam os
primeiros sambistas que viriam a residir no bairro, como, por
exemplo, Paulo da Portela. Segundo Cunha (2019, p.34) apud Nery
e Moraes (1998, p.46),

Paulo Benjamin de Oliveira, um menino negro que deixara a
Saude para morar com a familia em Oswaldo Cruz, chegou
em 1920. Ele, o legendario Paulo da Portela, seria uma
das mais importantes liderangas da regido e personagem
fundamental na histéria do samba carioca (CUNHA, 2019,
p.34 apud NERY; MORAES, 1998, p.46).

Fotografia 42. Monumento a Paulo Benjamin de Oliveira, Paulo da
Portela, situado na Praga de mesmo nome.

Conforme o Inventario, a escolha de seis escolas de samba foi
essencial para representar as Matrizes do Samba como patriménio
cultural do Rio de Janeiro. As escolas elencadas foram: Mangueira,
Portela, Império Serrano, Salgueiro, Unidos de Vila Isabel e Estacio
de S (DOSSIE IPHAN, 2014, p. 14). Observa-se que dentre as esco-
lhidas, duas — Império Serrano e Portela - estao situadas no bairro
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de Madureira. As escolas de samba s3o também consideradas no
Decreto Municipal n° 28.980 de 31 de janeiro de 2008 no qual essas
sdo declaradas como Patriménio Cultural Carioca’ .

Fotograﬁa 43. Quadra do Grémio Recreativo Escola de Samba Portela.
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Fonte: Autora, dezembro de 2019.

Fotografia 44. Quadra do Grémio Recreativo Escola de Samba
Império Serrano.

Fonte: Autora, dezembro de 2019.

67 Escolas de Samba: Patrimdnio Cultural Carioca. Disponivel em:
<http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/4368015/4108321/10DECRETO
28980EscolasdeSambaq ueDesfilamnacidadedoRiodeJaneiro.pdf> Acesso:

07 de ago. 2020.
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Além das escolas, ha outras formas nas quais o ritmo se
manifesta no bairro. Como visto anteriormente, as atividades e
os grupos culturais fazem referéncia a essa expressao cultural
buscando retomar os tragos ancestrais dos povos em diaspora.
Suas identidades e expressoes tornam-se assim formas de resis-
téncia e se mantém como legado do territério com a manuten-
cao das suas praticas culturais.

Assim, é possivel se deparar com tragos da identidade de
grupos africanos ao longo da histéria do bairro, desde o momen-
to no qual esses ali viviam como escravos, até os dias atuais. Por
meio das expressoes culturais como o samba, a Feira das Yabas,
o Jongo da Serrinha e o Baile Charme, traduz- se a diversidade de
representacao cultural e preserva-se a memoria de uma cultura
trazida em didspora.

3.3 Saberes, oficios e modos de fazer

Figura 21. Categoria saberes, oficios e modos de fazer.

CATEGO- IEEI;ECRSIE_ LOCALIZA- Cli{?;ﬁgii_ ESFERA SITUA- |DECRETO
RIA TURAL GAO DO BEM GAO /LEI
Galeria ao Interesse
SABERES Trancas lado do ara pre
E OFfCIO % | Madureira | P2APL T - - -
. servacao
Shopping

Fonte: Autora, 2020.

A categoria saberes, oficios e modos de fazer inclui as
atividades desenvolvidas por atores sociais que detém técni-
cas e conhecimentos sobre determinado bem, que pode ser
identificado através de um grupo social ou uma localidade.
Os saloes de beleza afro sdao uma tradicao existente no bair-
ro de Madureira, muito procurada por diversas pessoas de
outras regides. No local, trancistas angolanas realizam um

68 Sdo aqueles bens que ndo sdo patrimodnios; entretanto, devido a sua
relevancia cultural e a identidade de povos que dominam tal tradicdo, é
considerada sua importéancia para serem preservados.
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trabalho ancestral inserido no ato de trancar a conhecida
tranca nago.

Essas sao as trancas feitas rente ao couro cabeludo e
possuem uma infinidade de nomenclaturas dependendo da
forma a ser adotada, como os dreads, box braids, entre outros.
Na cultura africana, para além da estética e de um penteado,
ha uma simbologia associada a elas, que podem representar
o estado civil, classe social, familia, entre outros. “A impor-
tancia de transmitir os valores culturais entre as geragoes.
Rebecca Busselle, observa: “Como os ocidentais, é dificil para
nos, para apreciar o poder comunicativo que é atribuido para
o cabelo das mulheres.””

A Tranca *Nagd* é bastante antiga na Africa. Esta
escultura de argila com trancinhas , por exemplo, é da
civilizacdo Nok, da Nigéria e data, de aproximadamente,
500 aC. Nok era uma civilizacao existente no norte da
Nigéria que, no século V a.C. dominava a metalurgia.
O seu extenso legado constitui aquilo que se chama a
Cultura Nok. Por razoes desconhecidas, esta cultura
desvaneceu-se por volta do século II ou III da nossa era.
Cultura Nok é da Idade da pedra e o estilo artistico é uma
prova importante das tradi¢des culturais pré-coloniais
da Africa Ocidental e também dos antecedentes de uma
habilidade posterior: as cabecas humanas de latdo e
terracota realizadas em Ifé e Benin muitos séculos depois.
Na Idade do Ferro usavam cobre, estanho, bronze e ferro
para produzirem seus artefatos com mais resisténcia.
Na Civilizacdo Nok nao foi diferente. Fabricavam
lancas, machados, artefatos de metais, vasos, esculturas,
estatuas e outros de barro e cerdmica. Demonstravam
toda a arte africana em seus aderecos (Tranga Nagd, 2010,
online).

No documentario The history of African Women and their
.70, , . . . ~ o e
Hair ', é possivel visualizar as diferentes relagdes sociais e es-

69 Tranca Nagd. Disponivel em: <http:/trancanago.blogspot.com/2010/02/
origem-tranca- nago.html> Acesso em: 16 de jun. 2020.

70 The History of African Women and their Hair. Disponivel em: <https:/www.
youtube.com/watch?v=XS3PwrOIFO0> Acesso em 07 de ago. 2020.
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paciais que sao influenciadas através do cabelo, bem como as
respectivas nogdes associadas a cada regiao.

Figura 22. Penteado em uma Fotografia 45. Escultura

mulher Abyssinian. Os povos de argila da Civilizacdo

Abissinios se localizam no NOK com detalhes das
Chifre da Africa trancas na cabeca

Fonte: Raizes antigas dos Fonte: Nok Culture, disponivel em:
penteados pretos. Disponivel em: https://www.ancient.eu/
https:/www.history.com/news/ Nok_Culture/ acesso em:
black- hairstyles-visual-history- 10 ago. 2020.

in-photos. Acesso em: 10 ago. 2020.

Alguns dos saloes estdo localizados na galeria ao lado do
Madureira Shopping e sua presenca no bairro remete a pre-
senca de negros na regido desde que essa foi formada. Nos
dias atuais, descendentes dos grupos africanos que ali se
mantiveram, se apropriam desses penteados como um ato de
(re) existéncia, de maneira a reafirmar os tracados desse, e
sua identidade.
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3.4. Lugares e apropriacoes do espago

De acordo com o INRC, sao considerados “lugares” aqueles
espacos que possuem sentido cultural diferenciado para a popu-
lacao local (INRC, 2000).

Sdo espacgos apropriados por praticas e atividades
de naturezas variadas (exemplo: trabalho, comércio,
lazer, religido, politica, etc.), tanto cotidianas quanto
excepcionais, tanto verndculas quanto oficiais. Essa
densidade diferenciada quanto a atividades e sentidos
abrigados por esses lugares constitui a sua centralidade
ou excepcionalidade para a culturalocal, atributos que sao
reconhecidos e tematizados em representacgdes simbdlicas
e narrativas. Do ponto de vista fisico, arquitetdnico e
urbanistico, esses lugares podem ser identificados e
delimitados pelos marcos e trajetos desenvolvidos pela
populacdao nas atividades que lhes sao proprias. Eles
podem ser conceituados como lugares focais da vida
social de uma localidade (INRC, 2000, p.31).

Tabela 6. Categoria Lugares.

A CARAC-
REFEREN- .
CATE- LOCALIZA- | TERISTI- SITUA-
GORIA CIA }SXLI:.TU— QAO CAS DO ESFERA QAO DECRETO/LEI
BEM
Mercadao | Av.Min. Ed- 32225 /t20 01112'
de Madu- | gard Romero, |Declarado| IRPH | Em uso .Lei o ’
reira 239 5.605/2013
Feira das | PracaPaulo | Conside- IRPH | Em uso Projeto de Lei
LUGA- Yabas da Portela rado n° 3.624/2017
RES
Parque Rua Soares | Conside- Lei Ordinéria
Madureira | Caldeira, 115 rado INEPAC| Em uso n°7.239
Madureira | Rua Conse- |Interesse
Esporte |lheiro Galvéo, | para pre- _ _ _
Clube 130 servacao

Fonte: Autora: 2020.
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3.4.1. Mercadao de Madureira

Figura 23. Quadro de informagoes do
Bem Cultural - Mercadao de Madureira

MERCADAO DE MADUREIRA

rd Romero, 239

LOCALIZAGAO Av. Min. Edgal
Jeneiro - RJ, 21380-201 Y.,
CATEGORIA Lugares %
CARACTERISTICAS DO ... Dclaraco
ESFERA IRPH
SITUAGAO Em uso
DECRETO / LEI MERCADZQC DE MADUREIR2
HISTORICO No ano de 1914 foi inaugurar A
pecuena feira livie 0 prmeirc \{f
Madureira, um ponto ce venc
anraneriaring lnralizada an
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Q, 9 -22.87076,-43.33598
2 Y
% 5
% £
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% a8

Fonte: Autora, 2020.

Figura 24. Localiza¢ao do Mercadao de Madureira
no Mapa de Bens Culturais de Madureira
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Fonte: Autora, 2020.

A construcao histérica do Mercadao se inicia em 1914. Nesse
momento, ele nao tinha a estrutura dos dias atuais e nao estava
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localizado no mesmo espaco; sua estrutura era de uma feira, e
se situava onde, hoje, é a sede da escola de samba Império Ser-
rano. Em seus primoérdios, o Mercadao se configurava como uma
feira livre, voltado para a venda de produtos agropecudrios; essa
estrutura se manteve até a abertura das Centrais Estaduais de
Abastecimento (CEASA) a partir da década 1960.

Fotografia 46. Mercado de Madureira; ao fundo, torres da Light
(19438).

Fonte: e-book Mercaddo de Madureira, 2009, p.43

Em 1919, jornais da época falavam a respeito do movimento
intenso de procura pelo entdo Mercado de Madureira, que atraia
consumidores principalmente devido aos pregos competitivos.
No relato abaixo, é notavel também, ja naquela época, a neces-
sidade de o mercado passar por adequacoes e melhorias em sua
infraestrutura.

A nossa municipalidade tem alguns mercados construidos
pela cidade para facilitar a populacédo a aquisi¢do de géneros
alimenticios, que vendidos diretamente pelo lavrador
ficam muito mais barato ao comprador. Apesar de terem
alguns dos mercados sido inaugurados depois de grande
propaganda feita pela imprensa nenhum deles (sic) pode
(sic) ser comparado ao de Madureira, onde sdo vendidas
mercadorias avaliadas em perto de 100:000$ diariamente.
O movimento comercial do mercado de Madureira é grande
dia a dia mais aumenta porque eu uso um intermedidrio ja
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vao até 14 efetuar suas compras para revender os artigos em
cidade por preco superior o bom os bondes de cargas da light
descem cheios de cestos e os bagageiros da Central do Brasil
descem apinhados, saltando em quase todas as estagoes
quitandeiros com os seus cestos repletos de ervas, frutas,
galinhas e de mais viveiros. Das 12h00 do dia até as 16, o
mercado de Madureira tornasse quase intransitavel, devido
ao grande numero de carrogas que o invadem e todo esse
negbcio tornar-se pelo uso devido a falta de cobertura que
existe nos demais mercados (..) (O Jornal, 1919, ed. 00028,
p-3).

Figura 25. Matéria do Jornal a respeito da intensa
procura pelo Mercado de Madureira e a necessidade
de melhorias na sua estrutura.

"o MERCADS PE MADUREIRA o
0 Sr. prefeito deve ordenar a construcedo:
da cobertura metallica i

7292
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U gt e AT oufje ltneghn © merc.do
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R Gl e vt | e Rivesro, acarépapud ¢ Tra. | visiton squelie movimentadissimo
eiry o ncreado, de yerduras, fra- | 35,7 que  effectaam diariamente | mercado, 0 gue s¢ wcgcdﬂi -
e o O ate.. mue dia 3 | comeras, faxcado girar mada me- | mos cerios de que providencias sc-
e “iigments, tomando. actwsl- | nos, de 20:0008, em dinheiro. Ho determimadas para & ;‘:m
E Tesumcras 330 as carrosas que clo de L
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Fonte: Gazeta de Noticias RJ, 1917, ed: 00235, p.3.

O crescimento acelerado e a grande demanda dos consu-
midores fizeram com que muitos comerciantes, vindos de feiras
menores, procurassem pelo espaco. Com isso, o entdo prefeito
Antonio Prado JUnior tem a iniciativa de construir um pavilhao
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de boxes na area central do Mercado. Em 1929, o Mercado de Ma-
dureira se torna um dos maiores polos de comércio da cidade.

Fotografia 47. Vista Frontal do Mercado de Madureira (1937).

So \ e & a‘%‘z»-;
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Fonte: ebook Mercado de Madureira, 2009, p.53

O jornal A Noite (1937) descreve todo o movimento que
acontecia no entorno do Mercado e constata que apés a reforma
ha uma demanda pela cobertura do espaco. Esse era um local de
sociabilidade a partir das atividades de compra e venda, e todas
aquelas relacionadas a descarga de mercadoria dos vagdes de
trem. Sua esséncia original de sociabilidade ainda é encontrada
no Mercadao nos dias atuais, com o intenso movimento de pes-
soas, inclusive apenas em visita ao espaco graca a significativa
variedade de produtos.

O mercado de Madureira tem uma grande area cimentada
coberta de um lado, uma fila de casinholas, de barracas.
Muitos carros de bois, tomando todo espaco da pracga
fronteira, demonstram bem quanto a carga se conduz para
o mercado. Vagdes de bagagem da Light estdo no desvio e
neles que descem se espalhou por diversas partes da cidade,
cestos, caixas e amarrados como do camping, o mercado de
Madureira abasteci a capital de todo produto da pequena
lavoura. Também de suinos, aves e cabritos. Chega a
surpreender o visitante. Montanhas de legumes, inimeros
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engradados de galinhacos, de suinos e cabrito chegou a
Madureira nao s6 pelas rodovias, nos carros lentos, puxado
usar boas, de longe com as paragens como pelos trens da
linha auxiliar até estagdo de magno que é o lado (Jornal A
Noite, 1937, ed:00406, p.21-25).

Para efeito de ilustragao, a Estacao de Magno citada pelo

jornal ficava em frente ao Mercado de Madureira. Atualmente,
na localidade, se encontra a quadra da escola de samba Império
Serrano e a estagao de trem ainda existe, tendo sido renomeada
para Estacdo Mercadao de Madureira. Segundo o site Estagoes
Ferroviériasﬂ,

A estacdo de Magno foi inaugurada em 1895 (cf. Hordrio
dos Trens de Suburbios da E. F. Melhoramentos do Brasil,
publicado pelo jornal Gazeta da Tarde do Rio de Janeiro em
1/11/1895), com o nome de Coronel Magalhdes. Em 1898
aparecia com o nome de Madureira (1898). Helio Suevo,
em seu livro A Formacao das Estradas de Ferro do Rio de
Janeiro, de 2004, cita que a estagdo de Magno teria sido
chamada primitivamente de Inharaja, mas ndo encontrei
nada referente a isto. Na verdade, o que encontrei foram
noticias confirmando a mudanga de nome de Inharaj4 para
o de Turiassu, em 1920. Em um mapa de 1903, ja feito pela
Augxiliar (e ndo mais Melhoramentos), segue com o nome de
Madureira (ndo é a mesma estagao da Central do Brasil). Em
1908 ja ha um horario dos trens indicando o nome de Magno,
nome de um engenheiro de construgdo da linha - Alfredo
Magno de Carvalho. Max Vasconcellos (1928) cita a data
de sua inauguracao como sendo 28/03/1898. O Guia Geral
das Estradas de Ferro do Brasil, de 1960, cita essa mesma
data como a de abertura da estacdo. Hoje em dia a estagao
consta com o nome de Mercaddo de Madureira, devido a sua
proximidade com este mercado. Essa denominacao é bem
recente e a mudanga teria surgido ja no tempo da Supervia
(GIESBRECHT, 2019, online).

71 Estacao de Magno. Disponivel em <http:/www.estacoesferroviarias.com.
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Fotografia 48. Mercado de Madureira com seus trabalhadores e ao
fundo a antiga Estacdo de Magno (1930).

{

f . -
Fonte: Rede Social, Madureira ontem e hoje.

Fotografia 49. Antiga Estacdo Magno - atual, Mercadao de Madureira.

n 4 S &

Fonte: Autora, maio de 2020.

O Mercado de Madureira continuou em constante cresci-
mento e para sanar a falta de espago foram construidos mais 26
boxes em 1949 para distribuicao direta de mercadorias dos pro-
dutores a populacao. Em 1956, um grupo de comerciantes fun-
dou a Associacao dos Locatarios, Prepostos e Representantes do
Mercado de Madureira (ALPREMM), que negociou com o poder
publico a nao demoli¢do do espacgo e sua restauracgao.
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A partir de um projeto de 1955, que previa a construgao de
um novo grande centro comercial no bairro, a Companhia Bra-
sileira de Financiamento Imobilidrio (CIBRASIL) deu inicio as
obras nos primeiros meses de 1957. Em 18 de dezembro de 1959
foi inaugurado o chamado Entreposto Mercado do Rio de Janeiro,
na Avenida Ministro Edgar Romero, com a presenca do presiden-
te Juscelino Kubitschek.

Fotografia 50. Juscelino Kubitschek na inauguragao
do Mercadao de Madureira (1959)
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Fonte: Multirio.

Ao longo de todos esses anos, o Mercadao de Madureira
cresceu e expandiu sua clientela, passando a comercializar mer-
cadorias além dos géneros alimenticios, como artigos decorati-
vos e de festas, material escolar, artigos religiosos, entre outros.

Fotografia 51. Mercaddo de Madureira, na sua atual localizacdo (1982).

CERINCE-MERCADU DE | ADURETRA TEEpeEEs

Fonte: O Globo/Agéncia O Globo.
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No inicio do ano 2000, apés as vendas de fim de ano, um
grande incéndio destruiu as lojas do prédio principal e 50% do
prédio anexo. Cerca de 300 proprietarios perderam seus patri-
ménios na tragédia. O Jornal do Brasil”, destacou a tragédia que
destruiu o Mercadao.

Figura 26. Matéria no jornal sobre o incéndio
no Mercadao de Madureira
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Fonte: Tribuna da Imprensa RJ, 2000, ed: 15263, p.1

Com a estrutura comprometida, o prédio teve que ser de-
molido e reconstruido. Toda sua reforma contou com apoio
do poder publico e da populacdo, que entende o Mercadao
como parte integrante da memaéria do bairro e da sua prépria
identidade. O projeto reaproveitou ao maximo a estética origi-
nal, além de levar em consideracao a legislagao de seguranca.
Com pisos modernos, ventilagdo controlada, escadas rolan-
tes e total reestruturacao dos sistemas hidraulico e elétrico,
o reformulado Mercaddo de Madureira reabriu as portas em
outubro de 2001.

72 Jornal do Brasil. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/
DocReader.aspx?bib=030015_12&Pesq=%22mercad%c3%a 30%20de%20
madureira%22&pagfis=1187>. Acesso em: 9 de jun. 2020.
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Fotografia 52. Corredor do Mercadao de Madureira.

tAEFG

/A

Fonte: Autora, 2020.

Nota-se, portanto, que a construcao do edificio tem uma
significativa importancia ao longo do século XX, sendo um dos
maiores polos de comércio, nao s6 da propria regiao, mas como
para outros territérios que dependem do comércio do bairro.

Fotografia 53. Loja de artigos religiosos de matriz africana no
Mercadao de Madureira.

Fonte: Autora, 2020.
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No que diz respeito ao patrimoénio cultural, o Mercadao de
Madureira é um dos exemplares mais importantes da comercia-
lizacao de artigos religiosos de matriz africana na cidade do Rio
de Janeiro. Por esse motivo, foi declarado Patrimdnio Cultural
Carioca de Natureza Imaterial, através do Decreto n° 35.862 de
04 de julho de 201273, sendo reconhecido como um dos ultimos
grandes mercados na cidade do Rio de Janeiro.

De acordo com seu Artigo 2°, “O 6rgdo executivo municipal
de protecao do patrimoénio cultural inscreverd o Mercadao de
Madureira, como bem cultural de natureza imaterial, no Livro
de Registro dos Lugares”. O incéndio nos leva a reflexdo da im-
possibilidade de haver dicotomia entre o material e o imaterial;
o ocorrido destruiu nao somente o material, mas também o pa-
trimdnio imaterial do espaco. Logo, percebe-se a importancia de
reforcar politicas publicas que visem a protecao de ambos.

Figura 27. Quadro de informaco6es do Bem Cultural — Feira das Yabas
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Fonte: Autora, 2020

73 Declara patrimoénio cultural carioca, de natureza imaterial, o
Mercaddo de Madureira. Disponivel em: < http:/www.rio.rj.gov.br/
dlstatic/10112/4368015/4108334/21DECRET0O35862MercadaodeMadur eira.
pdf> . Acesso em: 10 de ago. 2020
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Figura 28. Localizacdo da Feira das Yabdas no Mapa de Bens
Culturais de Madureira
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Fonte: Autora, 2020

3.4.2. Feira das Yabas

Todo segundo domingo do més, o entorno da Praca Paulo da
Portela é ocupado por barracas brancas e azuis. As 16 matriarcas
presentes” com suas indumentarias remetem a ideia de espirito
do lugar. E possivel perceber no ambiente toda energia e vita-
lidade que o agente social traz ao lugar, representadas em sua
vontade de estar juntos, de compartilhar o momento de festa e
de encontros.

74 Pastoras sdo as matriarcas das escolas de samba e grupos de jongo que
conduzem as alas, “puxam” os sambas nos eventos e realizam shows.
Disponivel em < http:/ziriguidum.net.br/pastora-e-matriarca-da-portela-
tia-surica-critica-postura-de-noca-no- episodio-da-final-de-samba/ Acesso
em: 27 set. 2018.
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Fotografia 54. Praga Paulo da Portela, local onde acontece
a Feira das Yabas.

Fonte: Autora, maio de 2020.

Neste cendrio cultural, a Feira das Yabds acontece como ex-
tensdo do quintal de casa, do almogo de domingo em familia.
Notam-se varias formas de comunicacdo, entre o saber fazer e
o lugar de expressao cultural, por meio da gastronomia, crencgas
religiosas, musicas, dangas, vestuario e lazer. Os pratos tipicos da
culinéria afro-carioca, além de roupas e artesanatos sdao vendidos
em barracas patrocinadas pela iniciativa privada e com o apoio
de érgaos publicos. A Feira foi idealizada por Marquinhos Oswal-
do Cruz em 2008, com a intenc¢ao de reproduzir os almogos de
quintais e aqueles tradicionalmente oferecidos pelas escolas de
samba localizadas no bairro. A heranca cultural de musica, danca
e gastronomia presente nas casas do suburbio carioca prestam
uma homenagem as matriarcas de Madureira. Devido a uma
questao estética comercial, por conta de seus patrocinadores, a
decoracdo das barracas é azul e branca. As Yabas utilizam avental
e lenco na cabeca de cor laranja com a logomarca do evento.

Em uma tentativa de simbolizar a memoria, a tradicao, a re-
ligido e a resisténcia dos negros no Brasil, encontramos algumas
delas com indumentdria afro-brasileira, como batas brancas,
torcos na cabeca e colares de contas por baixo de seus “unifor-
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mes” da festa (CHAO, 2012). Originalmente, a Feira se concentra-
va somente na praga; entretanto, a grande procura pelo evento
obrigou os organizadores a utilizar também a rua principal.

Fotografia 55. Fechamento de parte da rua Carolina Machado,
para a Feira das Yabas.

Fonte: Autora, 2020.

As comidas e quitutes sao feitos pelas matriarcas das fa-
milias mais importantes da regido, em um gesto de preservacao
da cultura e da culinéria negra carioca, caracteristicas do subur-
bio. A maioria das yabéas faz parte da Velha Guarda da Portela e
do Império Serrano. Uma das mais famosas yabas é Tia Surica,
personalidade portelense que oferece em sua barraca mocoto e
aipim com carne seca.

Tudo que acontecia aqui nessa regidao revela o papel
destacado do matriarcado. As rodas de samba nas casas
das sambistas, a prépria histéria da Portela. A presenca da
mulher é fundamental. E ai lembramos de Tia Doca, Tia
Vicentina, Tia Surica, Dona Esther, Tia Hercilia, Vové Maria
Joana do Império Serrano. E nés sempre temos convidados.
Na nossa primeira edicéo, ha dez anos, a primeira convidada
foi Dona Ivone Lara. Nada mais carinhoso da nossa parte do
que fazer uma homenagem a maior compositora da musica
popular brasileira. E quando falamos da forca da mulher,
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lembramos de Marielle. Uma mulher negra empoderada”,
disse o cantor (AGENCIA BRASIL, 2018).

A representatividade e o que é ser yaba sao uma das nar-
rativas de representacao da tradi¢ao da culindria africana, re-
sistida na didspora do préprio ser. O termo yaba tem um sig-
nificado ligado a “rainha”, ao “maternal”, concedendo a essas
matriarcas, mulheres tradicionais de Madureira, uma “autori-
dade” (REIS, 2018).

Fotografia 56. Feira das Yabas.

Fonte: Pablo Jacob/Agéncia O Globo, s/d.

A festividade rememora a origem da construgdo do bair-
ro, com a chegada das mais variadas pessoas vindas de di-
versos lugares, que se deslocam a Oswaldo Cruz e Madureira
para festejar por dias. As matriarcas representam as mulheres
que cediam seus quintais para os festejos — e é a partir dessas
festas da cultura popular que surgem as escolas de samba.
Logo, evidenciar a Feira como territério de festejo, de espacgo
continuo do lar, é manter tradicionalmente essa cultura. Uma
das formas dessa concretizacao e protecao foi o Projeto de Lei
n°7.239/2017 que visa o reconhecimento da Feira como patri-
monio cultural.
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3.4.3. Parque Madureira

Figura 29. Quadro de informagées do Bem Cultural -
Parque Madureira
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O Parque Madureira, tal qual se apresenta atualmente, foi
delimitado por uma vasta extensdao nomeada de Horta Urbana,
na qual a producao hortifrutigranjeira ocupava os arredores das
torres da Light.

Fotografia 57. Horta Urbana de Madureira, préxima as torres da
Light, marco de 1967

sl ‘ fi

Fonte: Coragao Suburbano.

A implantacdo do Parque teve um impacto social direto;
além da producéo agricola, que garantia o sustento das familias
que ali cultivavam, existiam também habitagoes em seu entor-
no, tendo sido as familias que ali viviam desalojadas para sua
formacdo. Sem pretensoes de aprofundar o debate acerca, po-
de-se observar que o patrimonio é um campo em disputa. Silva
(2012) ressalta a existéncia de memoéria da horta na vida daque-
les que a conheceram e, principalmente, daqueles que viviam
dela.

Alguns moradores de Vila das Torres expressam esta
identificacdo com o espago em que vivem e argumentam
de modo a enfatizar a importancia que a permanéncia no
local teria para eles. De acordo com o entdo presidente da
Associacao de Moradores da favela, “todos os que trabalham
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na horta dependem dela, eles s6 sabem fazer isso hd mais de
40 anos, se tirar eu ndo sei o que eles vao fazer nao” (SILVA,
2012, p.17).

O autor continua apresentando a dimensao da producao,
que é a relagao com o territério a partir dos moradores:

“Plantamos quase todos os tipos de verduras nacionais
e ervas medicinais, numa faixa de 1.200 a 1.600 ervas
medicinais nesse trecho da Vila das Torres. Tudo é orgénico,
alguns vendem no mercadao de Madureira e outros em
determinados bairros da cidade. A safra varia do tamanho da
plantacdo e da quantidade de produgéo que a pessoa vende
por dia. O prefeito disse que somos um lixdo ambulante
numa matéria do O Dia online, e isso aqui nao é um depésito
de lixo: é uma 4rea cultivada, plantada, tratada, irrigada, e
tem varios trabalhadores que podem testemunhar sobre
esse caso” (SILVA, 2012, p.17).

Essa relacdo de pertencimento com o espaco influi na iden-
tidade social, a partir da qual Haesbaert (1999, p. 172 apud CHE-
LOTTI, 2010, p. 173) discorre sobre a identidade territorial.

Identidade territorial é uma identidade social definida
fundamentalmente através do territério, ou seja, dentro de
uma relacdo de apropriacdo que se da tanto no campo das
ideias quanto no da realidade concreta, o espacgo geografico
constituindo assim parte fundamental dos processos de
identificacdo social. [...]. De forma muito genérica podemos
afirmar que ndo ha territério sem algum tipo de identificacéo
e valoragdo simbdlica (positiva ou negativa) do espago pelos
seus habitantes (HAESBAERT, 1999, p. 172 apud CHELOTTI
2010, p. 173).

E complexa a anélise da implantacdo de um equipamen-
to urbano, principalmente desse porte, devido as varias areas
de convergéncias que esse subcapitulo nao daria conta, como
remocoes, isolamento, especulacao imobilidria, emprego, entre
tantos outros aspectos e agentes envolvidos. O estudo se atém,
portanto, a trazer o recorte dessa memoria e alguns impactos
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quanto a identidade social e territorial. Nota-se, nesse sentido,
que essa percepcao sobre a identidade se apresenta quando o
Parque é instituido em 2012; ademais, sdo discutidas também
suas contribuicoes ao bairro em termos de infraestrutura, segu-
ranca, lazer e sociabilidade.

Fotografia 58. Nave do Conhecimento do Parque Madureira.

K \

Fonte: Autora, 2018.

O Parque esta localizado na saida posterior do Madureira
Shopping, onde se encontra sua entrada principal. Sua area se
configura em 93.553,79m?, sendo considerado o terceiro maior
parque da cidade atras apenas do Aterro do Flamengo e da
Quinta da Boa Vista. O Parque possui areas destinadas ao lazer,
esporte e cultura”. Tendo em vista sua relevincia para o Rio de
Janeiro, a Lei n°® 7.239 de 23 de marco de 2016" o institui como
Patrimonio Cultural.

75 Outros pontos e atividades foram descritos no capitulo anterior.

76 Parque Madureira, Patriménio Histérico e Cultural do Estado
do Rio de Janeiro. Disponivel em: <http:/alerjlnl.alerj.rj.gov.br/
contlei.nsf/e9589b9aabd9cac8032564fe0065abb4/32391e6ea7660
d6083257£85005faffc?OpenDocument#:~:text=LEI%20N%C2%BA%207239%20
DE%?2023,DE %20MADUREIRA%2C%200%20PARQUE%20MADUREIRA..>.
Acesso em: 10 de jun. 2020
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3.4.4. Madureira Esporte Clube

Figura 31. Quadro de informagdes do Bem Cultural - Madureira
Esporte Clube
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Figura 32. Localiza¢do do Madureira Esporte Clube no Mapa de
Bens Culturais de Madureira
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O Madureira Esporte Clube é de grande referéncia para o
futebol, nao s6 do bairro, mas como da cidade. O espago nao
é um bem patrimonializado, mas foi considerado de interesse
para preservacao, pela sua construcao histérica e valor.

Sua histéria se inicia com a fusdo de dois times de futebol
que pertenciam ao bairro, o Fidalgo Football Club - fundado em
08 de agosto de 1914, que tinha sede na Rua Domingos Lopes - e
o Magno Football Club - fundado em 15 de agosto de 1913, loca-
lizado na Rua Carolina Machado'.

Na década de 1910 o Fidalgo era vinculado a Associacdo
Atlética Suburbana, tendo conquistado o titulo em 1919.
No decénio seguinte, filia-se a LMDT (Liga Metropolitana
de Desportos Terrestres). Nos anos de 1920 comecgam
a aparecer com mais forca as disputas entre os clubes
e ligas pela hegemonia do futebol quando em 1925 ao
tentar filiacdo junto a AMEA (Associacao Metropolitana de
Esportes Athleticos) criada em 1924, o Fidalgo é negado pela
Associacdo e permanece filiado a LMDT até 1934 (AZEVEDO,
2016, online).

Apoés o fechamento do Fidalgo e a realizacao de diversas
assembleias, em 16 de fevereiro de 1933, é fundado o Madureira
Atlético Clube, que herda as cores da camisa do Fidalgo (roxo) e
do Magno Football Club (branco e azul), sendo sua sede instalada
na Rua Domingos Lopes. Entretanto, em 1970, o clube passaria
novamente por mudancas.

Com o objetivo de dinamizar, ampliar e engrandecer
atividade esportiva do clube, no dia 12 de outubro 1971
foi criado o Madureira Esporte Clube, resultado da fusao
feita com o Madureira Atlético Clube, Madureira Ténis
Clube e Imperial Basquete Clube. A data de fundacgéo, no
entanto, prevaleceu a de 08 de agosto de 1914, para efeito
nas Federacoes. As cores do clube e seu escudo oficial
ficaram semelhante ao do Madureira Atlético Clube. O

77 Madureira Esporte Clube. Disponivel em: <https://www.ludopedio.com.br/
arquibancada/madureira-esporte-clube-entre-idas-e-vindas- entre-cores-
e-nomes/>. Acesso em: 10 de jun. 2020.
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azul, o amarelo e o grend passaram a formar a bandeira
do no time, que passou a ser conhecido como Tricolor
Suburbano (AZEVEDO, 2016, online, grifo nosso).

Fotografia 59. Inauguracdo do Estadio Aniceto Moscoso, em
Conselheiro Galvao (1941).

A ultima referéncia cultural da categoria de lugares apre-
senta interesse para sua preservacao, visto a sua histéria con-
comitante aos demais bens do entorno, como o Mercadao de
Madureira, e sua relevancia para o proprio bairro. Foi demons-
trado como os lugares mencionados se apropriam dos espagos
e se configuram como “lugares de meméria”. A importancia e
a relacao tanto da identidade social como da identidade terri-
torial fazem com que esses locais se tornem mais do que uma
delimitacao fisica dentro de Madureira, mas também espacos de
apropriacoes e pertencimentos.

3.5. Bens culturais edificados

Neste subcapitulo, nos ateremos a discorrer sobre os bens
tangiveis que fazem parte da memoria do bairro e que possuem
uma referéncia arquitetdénica, sendo, portanto, tombados. No
INRC sao citados como referéncia os bens de pedra e cal; entre-
tanto, ha outros materiais e tipologias mais recentes que carac-
terizam algumas edificagoes.
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Tabela 7. Categoria de bens culturais edificados.
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A CARAC-
REFEREN- P
CATEGORIA | CIA CUL- LOC@LI TERISTI- ESFERA SITUAQAO DECRETO/ OBS
TURAL ZACAO CAS DO LEI
BEM
A‘,’emda Tomba-
Ministro mento Mudanga | Decreto n°
Cine Alfa ;:rizl;i provisé- IRPH deuso | 24.560/2004
19 ! rio
. Rga Joao Tomba-
Cinema | Vicente, °
Beia- entre os mento IRPH Estadode | Decreton
FI(J) r  |ntmeros 7 provisé- abandono | 24.560/2004
027 rio
Cinema Rua Dag- Tomba- Passou a
Madurei- mar d§ mento ser um Decreto n°
rale Fonseca provisé- | IRPH centro | 24.560/2004
2 rio comercial
Rua Ca- E Néo
rolinba | -~ Mme tombado
Teatro moria ao
R Machado, L.
Zaquia em frente | PTIMeIro _ Novo uso _
Jorge | - _ |Teatrodo
a estagao e
Suburbio
de trem
Rua An- | Tomba-
Capela drade mento Decreto n°®
Sdo José | Figueira, | provisé- IRPH | Em uso 24.560/2004
158 rio
Rua Ca- | Tomba-
Assem- rolina mento Decreto n°
Patri- bl;f;ge Machado, | proviss- | 0H | EMUSO | 30 303/0012
glli).n{o 174 rio
elglo Igreja de
SO .| Tomba-
Nossa | Av. Ernani mento Decreto ne
a
Csr;foi_ Caﬁgs"' provis6- | TET | EMUSO | 5 ce0r2004
nhg rio
Igreja do R. Tomba- Decreto ne
Santo |Sanatério,| mento IRPH Em uso 14.716/1996
Sepulcro 310 definitivo )
Porteli- Estrada '1:11:31- Decreto n°
nha |%° iig‘ela' provisé- | U | EMUSO 5416012004
o ) rio
Berco Tomba-
do GRES 1;5111‘13 mento IRPH Em uso Lein°
Samba | Portela 81 ’ | Provisé- 3.134/2000
Edifica rio
do Madureir
Perimetro| a/ Oswal- Lein®
Cultural do - - - 6.483/2019
Cruz
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3.5.1 Edificagoes histéricas

Neste subcapitulo serdao abordadas as edificagoes que fi-
zeram parte do Largo do Campinho. A chamada Encruzilhada
do Campinho é um espaco no qual, diversos caminhos se inter-
seccionaram no século passado e onde muitos patrimonios ali
edificados nao resistiram a passagem da modernidade com as
vias expressas. Na drea se encontra também a antiga estacdo de
trem Dona Clara, que nao passou pelo processo de tombamen-
to - ao contrario das edificagoes préximas a estagao que foram
reconhecidas. Ainda assim, essas localidades permanecem na
memboéria de muitos que ali viveram e se recordam ao passar
pela Praca do Patriarca.

Tabela 8. Categoria de Bens Culturais Edificados - Edificacoes

Histéricas
Tombamento
Largo do provisério pelo
Conjunto Ar- | Campi- Destom- Inexis- Decreto n°
quitetonico [nho, entre bado _ tente 24.560/2004 e
1914 os nume- Destombado
ros3e2l pelo Decreto n°
32.595/2010
Rua Capi-
Fazendado |t3o Couto 'l;zr;g)ti- IRPH Inexis-| Decreto n°
Campinho | Menezes, S tente | 24.560/2004
Provisorio
Edifica- 80
¢Oes His-
téricas
Estalagem do Largo c.lo Destom- Inexis- Destombado
Campinho Campi- bado IRPH tente pelo Dec. 32595
nho, 452 de 29/07/2010
Rua Do- | Interesse
Corpo de .
. mingos | para pre- _  |Emuso _
Bombeiros =
Lopes, 336| servagao
Rua Agos-
Sobrado 1915 | tinho 'Ez?rﬁi IRPH |Em uso| Decreto n°
(n°217 e 225) | Barbalho, s . 24.560/2004
Provisorio
217 e 225

Fonte: Autora, 2020
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Figura 33. Quadro de informagoes do bem
cultural - Fazenda do Campinho.

X
FAZENDA DO CAMPINHO
LOCALIZA(;KO Rua Capitao Couto Menezes
n° 80
Categoria Edificagdes
Caracteristicas do Bem Tombamento Provisorio
Esfera IRPH
Situagao Inexistente
Decreto / lei DECRETO N© 24560 DE 25 DE
3 AGOSTO DE 2004
Historico Grande Engenho de agucar e
celulam 0s bairros
do Campinho e Madureira,
o > [—3 19
9 -22.87927,-43.34417 $/7@7H .
gail Lima
= B
Fonte: Autora, 2020.
Figura 34. Quadro de Figura 35. Quadro de
informacgbes do bem informacgbes do bem
cultural - Estalagem cultural - Fazenda do
do Campinho. Campinho.
X =
ESTALAGEM DO CAMPINHO CONJUNTO ARQUITETONICO 1914
Situagao Inexistente
LOCALIZAGAO Largo do Campinho, n°452 Decreto / lei
Categoria Edificagoes
Caracteristicas do Bem D2stombaco S
Histérico
1 Esfera IRPH Site / Redes Sociais
Situagdo Inexistente
Decreto / lei Destombacdo pelo Dec. 32595 de
29/07/2010 H Contato
Histérico Informagoed
Site / Redes Sociais
C x - -
dt ontate e ¥ -22.88327,-43.34176 S 7 m r u
] Informagoes — N -
| v S - Q
¥ -22.88399,-43.34198 v/s0a 77 HE 7 m

Fonte: Autora, 2020. Fonte: Autora, 2020.
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Figura 36. Encruzilhada do Campinho e os Bens Culturais.
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Fonte: Autora, 2020.

O cruzamento que unia os caminhos entre as baixadas ca-
riocas foi local de construgoes histoéricas. Dentre elas, destacam-
-se a Fazendo do Campinho, a Estalagem do Campinho e edifi-
cacgoOes ecléticas situadas nesse cenario que viria ser o Largo do

Campinho.

Figura 37. Encruzilhada do Campinho.

. CAMINHO DE JACAREPAGUA
CAMINHO DE IRAIA

Fonte: e-book do Mercadao de Madureira.
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Até hoje, é possivel encontrar placas no local que si-

nalizam o trajeto do entdo Caminho Imperial — atualmente,
reconhecido como rota histérica. A Estalagem do Campinho
era local de hospedagem e descanso de viajantes advindos
das Provincias de Sao Paulo e Minas Gerais com destino a
Fazenda de Santa Cruz. Personagens histéricos se hospeda-
ram no local, dentre eles, Tiradentes. Rocha e Lopes (2012)
observam que

204

O lugar tornou-se passagem obrigatéria ndo somente para
se chegar a Fazenda de Santa Cruz. Para atingir outras
localidades, o viajante tinha que passar pela Estrada Real
de Santa Cruz e, por conseguinte, pelo Largo do Campinho.
Muitos vinham das provincias, como Sao Paulo e Minas
Gerais. Eles muitas vezes optavam em fazer uma pausa no
Largo do Campinho, antes de enfrentar o trajeto final para
a cidade do Rio de Janeiro. No século XVIII, foi aberta uma
estalagem no largo, onde hoje existe o posto de gasolina
Rio-Sao Paulo. Esse abrigo serviu por mais de cem anos
aos viajantes. Joaquim José da Silva Xavier (1749-1792) - o
Tiradentes, pernoitou pordiversas vezesnessahospedaria,
em seus deslocamentos da Vila Rica (hoje Ouro Preto) para
o Rio de Janeiro. Ao lado da estalagem havia o oratério
da Fazenda do Campinho de propriedade de Dona Rosa
Maria dos Santos (atualmente, no mesmo local, existe
a Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo, construida a
partir de 1862). Dona Rosa Maria faleceu em 1846. Suas
terras, que iam do Campinho até a atual Estrada do
Portela, foram divididas com ela ainda viva para parentes
e amigos. Entre os que receberam glebas, destacamos
Domingos Lopes e Vitorino Simdes. A filha de Vitorino,
Dona Clara Simoes, era casada com Domingos Lopes
(ROCHA; LOPES, 2012, p.11).
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Figura 38. Estalagem do Campinho (cerca de 1780).

Fonte: e-book Mercadao de Madureira, 2009, p.27.

A delimitacdo também foi marcada pela Fazenda Campinho
e, mais recentemente, pelo Conjunto Arquitetdnico do Largo do
Campinho datado de 1914, em estilo eclético. Como “Amigos do
Patrimoénio” observa acerca dos bens arquitetdnicos®. Para Cla-
rindo (2010)

O conjunto teve seu esplendor no inicio do século passado,
evidenciado pelo poder comercial local, principalmente
pelo desenvolvimento do Mercado do Campinho, que
nesses primeiros anos constava como lider na distribuicao
e venda da maioria dos produtos agropecudrios da cidade.
A imponéncia dos prédios representa simbolicamente uma
época de grande prosperidade” (p.180). O referido conjunto,
situado entre os nimeros 3 e 21 do Largo do Campinho, foi
tombado pelo Poder Piiblico Municipal através do Decreto n°
24.560, de 25/8/2004 (CLARINDO, 2010, online)

Préximo ao Conjunto Arquitetdnico, encontra-se antigo
Forte Nossa Senhora da Gléria do Campinho, um dos equipa-
mentos de protecdo as invasoes francesas. A edificacdo pode ser
observada como parte do Caminho Imperial, conforme imagem
a seguir (correspondente ao namero 4).

78 Conjunto Arquitetdnico do Largo do Campinho. Disponivel em: < http://
amigosdopatrimoniocultural.blogspot.com/search?q=campinho> Acesso
em: 10 de jun. 2020.
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Figura 39. Caminho Imperial, Forte Nossa Senhora do Campinho
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Fonte: Jornal O Globo, 2018.

O Conjunto foi destombado pelo Decreto n° 32.595, de 29
de julho de 2010". Ademais, a preparacao da cidade para sede
de grandes eventos gerou consequéncias irreparaveis para o pa-
trimonio cultural. A construcao da via Transcarioca desconside-
rou construgoes histéricas referentes a memoria da cidade e do
pais, além de vestigios arqueoldgicos que foram encontrados no
local. A imagem a seguir mostra o Conjunto Arquitetdnico.

Fotografia 60. Conjunto Arquiteténico do Largo do Campinho

Fonte: Acervo pessoal, Hilton Ribeiro Dias, 02 de dezembro de 2010.

79 Decreto n° 32595. Disponivel em: <http:/www.rio.rj.gov.br/dlstatic
/10112/4722991/4122053/226DECRET032595RevogaincisosVelXdodecreto24
560.pdf>. Acesso em: 10 de ago. 2020.
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Uma matéria do jornal O Globo, de 2010, relata o caso e
denuncia que apesar da construgao ter sido tombada em 2004,
nao foi realizado nenhum restauro ou plano de conservagao que
pudesse preservar o bem arquiteténico. A mesma situacao, in-
felizmente, se repete em demais bens encontrados no bairro, de-
monstrando como o tombamento ou outra medida de protecao
nao garante a preservagao ou a salvaguarda desses. Sao neces-
sarias, portanto, politicas efetivas e planos de conservagao que
objetivem de fato proteger esses bens culturais, assim como a
membodria destes lugares.

Figura 40. Matéria de O Globo sobre o destombamento e
demoli¢do do Conjunto Arquitetdnico.
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Fonte: O Globo, Luiz Ernesto Magalhaes, 03 de agosto de 2010.
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A imagem a seguir é o Largo do Campinho atualmente,
marcado pela via expressa para passagem do BRT.
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Fotografia 61. Largo do Campinho apds construgdo da via
expressa e BRT.

Fonte: Autora, 2020.

Ainda sobre o Campinho, existe uma edifica¢ao de interes-
se para sua preservacao que € o Corpo de Bombeiros. Esse edi-
ficio histérico foi construido no inicio do século passado com
materiais reutilizados de outras construcoes. Mesmo sem que
existisse o conhecimento do conceito de “sustentabilidade”, res-
salta-se sua iniciativa de reaproveitamento de materiais para a
construgao do imoével.

Fotografia 62. Inauguracdo do Corpo de Bombeiros
do Campinho (1925).

Fonte: Rede Social, Madureira: ontem e hoje.

O material reutilizado de outros edificios para sua constru-
cdo é um dos seus aspectos de maior relevancia. Segundo a ma-
téria do jornal A Noite, de 31 de dezembro de 1924,
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O posto do Méier por si era insuficiente para atender os demais
suburbios inclusive os da Leopoldina, estendendo-se até os
limites qual o estado do rio. Agora, porém a nova estagao
criada vem auxiliar enormemente os servicos do referido
posto, prolongando a sua zona de agao de um lado desde Jaca-
repagud até Santa Cruz, e de outro até as fronteiras com estado
do rio. E de louvar a economia com o que foi construido o novo
quartel de camping, aproveitando-se quanto possivel, mate-
riais antigos, que ja iriam talvez cair no esquecimento. Assim,
a grade tradicional que serviu no antigo matadouro no Rio de
Janeiro em 1840 talvez confirmar, transferida, mais tarde para
o posto de bombeiros de Sdo Cristévao e ali tido como impres-
tavel, uma vez que foi construido encostado a ela o viaduto
da Central foi arrancada e veio a servir a nova construcao,
circunscrevendo o grande parto do quartel. Inimeros outros
materiais foram retirados de antigos depésitos e aplicados nas
referidas obras (Jornal A Noite, 1924, ed:04707 p.3)

Figura 41. Inauguracdo do Corpo de Bombeiros
com a presenca do Ministro da Justiga.

__Ano 1924‘Edlcéo 04707 (1)

3

\ Com a pﬁaonga do ministro da Justha, inaugurou se,
ho]e, uma cstagao de Borﬂﬁ‘lros, em Caffipginho

sianifieativos |

b
sinisleoR 3parorantes.

O now quarlel,  photographeds

Fonte: Jornal A Noite, 1924, ed:04707 p.2.
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Além da relevancia funcional do exercicio da profissdo do
Corpo de Bombeiros, é evidente a importancia de preservagao
do edificio dada sua estética arquitetonica e sua construgao
dentro de parametros sustentaveis.

Fotografia 63. Corpo de Bombeiros do Campinho

7 : G R

Fonte: Google Street View, dezembro de 2019.

Em continuidade, apontam-se os bens edificados residen-
ciais situados no bairro. Sao apresentados, assim, os chamados
Sobrados 1915, localizados na Rua Agostinho Barbalho entre os
logradouros de nimero 217 e 225.

De acordo com Decreto n° 24.560, de 25 de agosto de 200480,
os edificios foram tombados devido ao seu valor histérico. Os
Sobrados datam do inicio do século XX e remontam, ainda, sua
funcao para atividades comercial.

Os Sobrados de 1915 se encontram em bom estado de con-
servacao. A edificacdo amarela, no logradouro de niumero 217 é
usada para fins comerciais, e a construgao no logradouro de nu-
mero 225, com as portas fechadas, ndo possui uso identificado.

A permanéncia dessas residéncias e seu tombamento de-
monstram o crescimento do bairro - a época, chamado de Dona
Clara. De frente para a Pracga, atualmente, Praca do Patriarca, era
onde estava localizada a esta¢do Dona Clara (1897).

80 Sobrados 1915. Disponivel em < http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/
4722991/4122052/226DECRET024560BensMadureira.p df> Acesso em 10 de
nov. 2019
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Figura 42. Quadro de informagoes do
Bem Cultural - Sobrado 1915, n° 217

X
SOBRADO 1915 (n°217)
LOCALIZAGAO Rua Agostinho Barbalho, n®
217
7 Categoria Edificacdes
Caracteristicas do Bem Tombamento Provisorio
Esfera IRPH
Situagdo Em uso
Decreto / lei Decreto 24.560 de 25/08/2004
— D.O. RIO de 31/08/2004
Historico Sobrados 1915 - Construgao
rd do inicio do século passado g
que funcionou
F 9 -22.87784,-43.34279 /7@ 77w
(//-)/50 s
o 1 $
?\‘ l! 1a c)// Q%J ?
2

(o]
Fonte: Autora, 2020

Figura 43. Tabela de Dados do
Bem Cultural - Sobrado 1915, n° 225

X
. SOBRADO 1915 (n°225)
LOCALIZAGAO Rua Agostinho Barbalho, n®
225
Categoria Edificagoes
[+ isticas do Bem Tombamento provisoro
Esfera
Situagao
Decreto / lei 60 de 25/08/2004
— D.0. RIO de 31/08/2004
Histérico obrados 1915 - Construgao do
inicio do século passado que
uncionou
® -22.87777,-43.34302 /7@ 7 HE
ps)
A
I %
%
2
2%
©
&
<
o)
%
/)o

Fonte: Autora, 2020
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Fotografia 64. Fachada dos Sobrados n° 217 e n° 225.

Fonte: Autora, julho de 2020.

Fotografia 65. Antiga Estacdo Dona Clara (1920).
Atual localizagdo da Praga do Patriarca.

.w!;é‘

- GWA'MADJJ REIRA

MEHOJE

Fonte: Rede Social, Madureira: ontem e hoje.
O excerto a seguir do jornal A Noticia (1897) descreve a

inauguracao da linha férrea circular que seria servida pela esta-
¢ao de trem Dona Clara.
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Figura 44. Matéria de A Noticia sobre a inauguracdo da Linha
Circular da Estacdo Dona Clara.

A LIRNHA CIRCULAR

i Estando marcada para amanhd a
inaugurac¢io da linha circular, na esta-
¢io do Madureira, na estrada de ferro
Central do Brasil, damos abaixo alguns
esclarecimentos sobre esse importante
servico, que vae constituir mais um pro-
gresso naquella estrada.

A linha a inaugurar-se parte aas cha-
ves inferiores da estacdo de Cascadura,
da linhan. 1 e desenvolve-se ao longo
da plataforma, & esquerda, até entroncar
na antiga linha do ramal do Campinho.

Por essa linha segue até pouco aguem
(Ta estaciio do Madureira, desenvolven-
do-se novamente em curva de 191 me-
tros, 07 de raio, até entroncar na linha
n. 2, 440 metros até dquella estacdo.

A linha ¢ assento sobre {erreno plano.

Para servir a esta linha estd em con-
struecdio a estaciio de Dongd Clara, que
deve ter um desvio de 300 metros de
extensiio e uma plataforma do 100 me-
tros.

Fonte: Jornal A Noticia, ed:00014,1897, p.1.

Segundo o site EstagOes Ferroviarias, o formato em circulo
descrevia o percurso de retorno a linha principal - aquela vinda
. 1A 81
da Central -, totalizando um percurso de um quilémetro .

A inauguracdo da estacdo de Madureira foi no dia 15 de
junho de 1890. (...). Até esta data os trens s6 iam até Casca-
dura e voltavam para a estacdo do Campo de Sant’Anna,
numa operagdo giratéria vagdo por vagao. Mais tarde, no
final do século XIX, foi inaugurada a estacdo de Dona Clara,
que acabou com o sistema giratério, pois a linha férrea saia
da sua rota normal, para fazer uma grande curva em torno
dessa estacgdo, que ficava onde hoje é a Praga Patriarca, em
Madureira. Essa estagdo foi construida na antiga chéacara
de Dona Clara Simodes. Todas as terras de Madureira, do
Campinho até a Estrada da Portela, pertenciam a Dona Rosa
Maria dos Santos, era a Fazenda do Campinho. Dona Rosa
faleceu em 1846. Ainda em vida, dividiu parte da sua proprie-
dade a parentes e pessoas amigas. Uns que receberam lotes
foram o inventariante Domingos Lopes Cunha e o amigo de
Dona Rosa, Vitorino Simoes. Mais tarde, Domingos Lopes

81 Estacdo Dona Clara. Disponivel em: <http://www.estacoesferroviarias.
com.br/efcb_rj_linha centro/donaclara.htm> Acesso em: 11 de jun. 2020.

213


http://www.estacoesferroviarias.com.br/efcb_rj_linha_centro/donaclara.htm
http://www.estacoesferroviarias.com.br/efcb_rj_linha_centro/donaclara.htm

Patrimoénio cultural e meméria do subtirbio de Madureira — RJ...

casou-se com a filha do Vitorino, Dona Clara Simdes. Em
1937, com a eletrificacdo da E. F. Central do Brasil, a estagao
de Da. Clara foi desativada, ja que os trens elétricos néo
precisavam dar a volta (GIESBRECHT, 2019, online).

Figura 45. Ramal Dona Clara (1930).

3 [

Figura 46.Tracado do antigo ramal Dona Clara e
os loteamentos atuais

. IFonte: Autora, 2020.
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3.5.2. O lazer na meméria do suburbio de Madureira

As edificacoes destinadas ao lazer fazem parte da memo-
ria do bairro, tornando-o uma regido do suburbio muito atrativa
aqueles que vinham da area central. Este subcapitulo se destina
a discorrer sobre os bens edificados destinados ao lazer, como os
cinemas de rua, o clube de ciclismo e o primeiro teatro de revista
- que apesar de nao ter sido reconhecido como um patrimonio
ainda se faz presente na memoria dos moradores do subturbio e
da cidade como um todo.

Tabela 9. Categoria de bens culturais edificados
destinados ao uso para o lazer

CATEGO REFEREN- LOCALIZA. fgzl;ggl- DECRETO/
CIA CULTU- ~ ESFERA | SITUACAO OBS.
RIA RAL CAO CAS DO G LEI
BEM
Rua Capitdo
Couto Me-
. outo e Tomba- Estado de
Ciclo Subur-| nezes, 54, mento IRPH abandono/ Decreto
bano esquina com L. 24.560/2004
. Provisério sem uso
Capitao
Macieira;
Conjunto
Arquitetd- .| Tomba-
rqulii:s © Rua Joao ;:;ti Estado de Decreto
. Vicente,49 .. IRPH abandono | 24.560/2004
Cinema provisério
Madureira
Avenida
.. Tomba-
. Ministro ° Mudangade| Decreto
Cine Alfa mento IRPH
LAZER Edgard Ro- . uso 24.560/2004
provisério
mero, 19
Rua Jodo Vi-
. Tomba-
Cinema | cente, entre mento Estado de Decreto
Beija- Flor | os nimeros . IRPH abandono | 24.560/2004
provisério
7e27
Cinema |RuaDagmar| Tomba- Passou a ser Decreto
Madureira | da Fonseca, | mento IRPH um centro
C . . 24.560/2004
le2 ?? provisério comercial
Rua Carolina
Machado, |Interesse Néao
Teatro Za- | em frentea | para pre- _ Novo uso _ tom-
quia Jorge | estacdo de | servagdo bado
trem.

Fonte: Autora, 2020.
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e Ciclo Suburbano

Figura 47. Quadro de informagées do Bem Cultural - Ciclo Suburbano.
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Fonte: Autora, 2020.

Figura 48. Localizacdo do Ciclo Suburbano no Mapa de Bens
Culturais de Madureira.
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Fonte: Autora, 2020.

Préximo a Praga do Patriarca estd o Ciclo Suburbano, um
clube de ciclismo fundado por volta de 1890. Segundo o Guia
do Patrimonio Cultural Carioca (2014, p. 187), seus associados
tinham como pratica a realizacdo de trajetos, feitos de bicicleta,
para as Paineiras, o Corcovado e a area da Barra da Tijuca.
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Fotografia 66. Edificacédo do Ciclo Suburbano

Fonte: Autora, 2020.

Os passeios nao eram feitos somente no Rio de Janeiro. De
acordo com relatos de jornais da época, eram realizados cam-
peonatos e encontros com clubes de outras localidades —, como
indica o trecho a seguir do jornal A Noite (1926):

Figura 49. Registro da chegada dos ciclistas do Ciclo Suburbano a
Juiz de Fora (1926)

Oyolizmo I

Rio - Petropolis « Julz de Fora

lete oom-unonl(-q chegaram 'i lld hh' minelia depols
dos 236 kilm;u-ll'u pereurso em iH hs.e

Aleangon grands siccessn o &
o reaiisade |’lu| uwln ds >ul
iy cldade, & beila luiz de Fara l)'u
nmunnlu e drluv n o, lungs, 44 Lape:
mela a de sabbade, sete CM
ram ln —nnln mnml e maite

indigaen, depis de pouco maly de Gercicls

nn mmn leam
M

nmn.
re

LIRS

Grapo de “Imﬂlﬂ!lu do Cyele Suburdano Clud ¢ do Cycle Club, em que se vém os
& primeiros collocados, conforme indlca o cliché

Fonte: Jornal A Noite, ed: 05155, 1926, p.1.

Ademais, o Ciclo Suburbano também era utilizado como espa-
¢o para realizacao de celebracoes, como mostra o excerto a seguir:

217



Patrimonio cultural e memoria do subtirbio de Madureira — RJ...

Figura 50. Comemoracdo do 2° aniversario do E.C Travessa nos
sal6es do Ciclo Suburbano
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Fonte: Imprensa Popular, ed: 02289, 1957, p.2

Gragas a sua relevancia cultural, o Clube foi reconhecido
como patrimdnio cultural pelo Decreto n° 24.560, de 25 de agos-
to de 2004.

e Conjunto arquitetdnico Cinema Madureira e Cine Beija-Flor

Figura 51. Quadro de Figura 52. Quadro de
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Fonte: Autora, 2020. Fonte: Autora, 2020.
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Figura 53. Localizagdo dos cinemas de bairro no Mapa de Bens
Culturais de Madureira
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Fonte: Autora, 2020.

Ambos os cinemas estdo situados em frente a Estacdo de
Madureira. Segundo Gonzaga (1996, p. 49 apud SOUSA, 2014, p.
67), a instalacdo desses equipamentos urbanos esta relacionada
a ideia de mobilidade e infraestrutura urbana do inicio do século
XX. Sua construcao foi entendida, assim, como um fator de in-
vestimento e atrativo de novos moradores para a regiao:

A primeira, mais extensa, antiga e importante, é a propria
Estrada de Ferro Central do Brasil. Com percurso até a ponta
oposta do municipio, Santa Cruz, conviveu com salas de
exibicao em volta de praticamente todas as suas estagoes, para
nao falar da existéncia de um cinematégrafo dentro da gare
central. No comeco do século XX, a cidade terminava pouco
além de dois futuros grandes nucleos sociais e polos exibidores
que se encontravam em sua linha, Méier e Madureira. Perce-
be-se assim o quanto a Central foi fundamental para a precoce
expansao do cinema a entdo chamada zona rural. A outra via
ferrovidria, originalmente mais atenta ao transporte de carga
e ligada diretamente ao porto, é a famosa Leopoldina Railway.
Transformou-se com o tempo em uma espécie delinha auxiliar
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da Central. Com tragado a direita desta, préoximo ao contorno
da baia, em direcéo a serra do Mar, engendrou nucleos popula-
cionais menos exuberantes, porém de identidades mais arrai-
gada. A chamada zona da Leopoldina e seus suburbios, entre
eles, destacadamente Bonsucesso, Olaria e Penha, seriam um
importante espago para uma estreita ligagdo entre cinema e
comunidade (GONZAGA, 1996, p.49 apud SOUSA, 2014, p.67)

Também conhecido como Cine Theatro Madureira, o Cinema
Madureira foi fundado em 30 de julho de 1923 e permaneceu em
funcionamento até 13 de setembro de 1981 (SOUSA, 2014, p. 150).

Fotografia 67. Conjunto Cinema Madureira.

Fonte: Cinemagia, s/d.

Fotografia 68. Local do antigo Conjunto Cinema Madureira.

e

Fonte: Autora, maio de 2019.
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De acordo com uma reportagem publicada na Revista Su-

burbana, o Cine Theatro Madureira era o Uinico cinema dos su-
7 . 2 s . 82
burbios que também possuia um palco em funcionamento .

Figura 54. Cine Theatro Madureira.
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Fonte: Revista Suburbana, 1933.

Figura 55. Cine Theatro Madureira
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Fonte: Revista Suburbana, 1933.

82 Cine Theatro Madureira. Disponivel em: < https:/cinemagia.wordpress.
com/2017/11/20/cinemas-antigos-cine-teatro-madureira-rj/> Acesso em 11
de jun. 2020
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Devido a mudanca de nomenclatura das ruas e do préprio
nome — que posteriormente seria Cine Madureira 3 -, o Cine
Beija-Flor possui registros e documentagdes complexas. Muitos
documentos se referem a sua localizacdo como sendo na Rua
Antdnia Alexandrina (atualmente, Rua Joao Vicente), tendo sido
inaugurado em1986. O cinema ficou popularmente conhecido
como Cine Beija-Flor; “Quem viesse de trem da cidade, numa
composicdo do ramal de Dona Clara, e tivesse que saltar em Ma-
dureira, pentultima estacao da linha, veria logo a sua frente o Ci-
nema Beija-Flor” (GONZAGA, 1996, p.49 apud SOUSA, 2014, p.67).

Fotografia 69. Fachada Frontal do Cine Beija Flor

Fonte: Cinemagia

Fotografia 70. Perspectiva do Cinema Madureira 3 (1994)

PAGINA MADUREIRA
ONTEM & NOJE
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e Cine Alfa

Figura 56. Quadro de informagdes do Bem Cultural — Cine Alfa
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Figura 57. Localizagdo do Cine Alfa no Mapa de
Bens Culturais de Madureira
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O Cine Alfa se localizava no lado oposto das estacdes dos
cinemas anteriores, no que hoje é o logradouro de nimero 19
da Rua Ministro Edgar Romero. Vale ressaltar que a rua possuiu
nomes diferentes anteriormente e por isso hd registros com re-
feréncias de endereco diferentes para a construgao, como Rua
Domingos Lopes (logradouro de numero 229) e Estrada Marechal
Rangel (logradouro de numero 19). O Cine Alfa foi inaugurado
em 1929 e permaneceu em funcionamento até 18 de agosto de
1972 (SOUSA, 2014, p. 63).

Ele foi considerado o melhor cinema do bairro na época de
sua construcao, em estilo Art Déco; possuia capacidade para
1200 pessoas e pertencia a Empresa Cinema Alfa LTDA (Guia dos
Bens Tombados, 2014, p. 187). Apesar de ter sido tombado, 0 im6-
vel atualmente se encontra completamente descaracterizado.

Fotografia 71.Cine Alfa (1937).

Fonte: Rede Social, Madureira: ontem e hoje.
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Fotografia 72. Antigo Cine Alfa, atualmente loja comercial.

Fonte: Google Earth, 2016.

e Cinema Madureira 1 e 2

O Cine Madureira 1 e 2 nao é tombado; entretanto, possui
relevancia histérica para o bairro e estd presente na memoria
de muitos que o frequentaram. Esta localizado na Rua Dagmar
da Fonseca, nos logradouros 54* e 54b. O Cine Madureira 2 foi
inaugurado em 12 de fevereiro de 1973 e o Cine Madureira 1,
em 05 de julho de 1973 (SOUSA, 2014, p. 63). Sua estética ar-
quitetdnica também foi um elemento atrativo para o publico,
possuindo escadarias em marmore, lustre de cristal na entrada
e corrimoes em metal dourado, além do seu piso do hall em
marmore branco’ .

83 Cinema Madureira 1 e 2. Disponivel em: <https:/patrimoniomadureira.
wixsite.com/inicio/cinemas-em-madureira> Acesso em: 12 de jun. 2020.
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Fotografia 73. Fachada Cine Madureira 1 e 2.
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Fonte: Rede Social, Madureira: ontem e hoje, s/d.

Fotografia 74. Fachada atual do Cine Madureira 1 e 2.
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Fonte: Autora, maio de 2020.
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e Teatro Zaquia Jorge

Assim como o Cine Madureira 1 e 2, o Teatro Zarquia Jorge
também ndo foi preservado por um 6rgao de tutela do patrimo-
nio cultural. Entretanto, ele também possui significativa relevan-
cia para a histéria da cidade e foi incluido no presente subcapi-
tulo em reconhecimento a sua presenca na memoria daqueles
que ali passaram.

Considerado o primeiro teatro de revista da zona norte, foi
inaugurado por Zaquia Jorge, atriz e empresaria, e um dos maio-
res icones culturais do subtirbio. Segundo Pimentel (2013)"":

Foi em 1952 que o suburbio do Rio de Janeiro ganhou seu
primeiro teatro. Ele tinha 450 lugares, 12 camarins e varios
camarotes. Era o Teatro Madureira, situado a Rua Carolina
Machado, 386, em frente a estacdo de trem do bairro.
Fundado em 30 de abril pela atriz de revista Zaquia Jorge, o
empreendimento teve, inicialmente, dificuldade para atrair
0 publico, mas ndo tardou muito para se tornar um dos
teatros mais frequentados da cidade, com uma plateia cheia
de gente vinda de varios bairros (PIMENTEL, 2013, online).

Conhecida como a “Estrela do Subtrbio” e “Vedete de Madu-
reira”, Zaquia Jorge trocou os palcos do centro e da zona sul para
abrir seu préprio teatro, nos anos 50" . O samba-enredo da escola
Império Serrano em 1975 fez uma homenagem a atriz.

O Império deu o toque de alvorada / Seu samba a estrela
despertou / A cidade estd toda enfeitada / P’ra ver a
vedete que voltou / Com seu viver de alegria / Fez tanta
gente sonhar / Outra vez se abre o pano / P’ra todo o céu
suburbano / Ver sua estrela brilhar (bis) / Viagem, revista,
aquarela / O passado é presente / E neste teatro-passarela /
Ela resplandece novamente / Baleiro-bala / Grita o menino

84 O primeiro teatro do subtrbio e a morte da estrela. Disponivel em:
<http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/
reportagens/466-o-primeiro-  teatro-do-suburbio-e-a-morte-da-estrela>.
Acesso em: 13 de jun. 2020

85 Zaquia Jorge. Disponivel em: <http:/www.toponimiainsulana.com.br/
zaquia_jorge.html>. Acesso em: 13 de jun. 2020.
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assim/Da Central a Madureira/ E pregdo até o fim (Fernando
Pinto, 1975)

Fotografia 75. Zaquia Jorge

Fonte: Arquivo Nacional, s/d (BR_RJANRIO_PH_O_FOT_27123_001.tif )

Fotografia 76. Vista da Estacdo de Madureira para o Teatro Zaquia
Jorge

Fonte: Rio Memodrias.
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O teatro foi alvo de diversas criticas devido ao seu género
associado ao rebolado e a sensualidade. A peca escolhida para
sua inauguracao foi “Trem de Luxo”, de autoria de Walter Pinto
e Freire Junior, os maiores autores de Teatro de Revista. A peca
possuia 22 quadros e, segundo Rodrigues (2014, p.67), era “uma
apoteose maravilhosa” - fazendo com que a atriz passasse a ser
conhecida como a Vedete do Suburbio.

A morte precoce da atriz em 1957 levou ao fim do teatro. Za-
quia morreu aos 32 anos, vitima de um afogamento na praia da
Barra - até hoje com poucas explicagoes. Seu veldrio lotou o tea-
tro, com a presenca de mais de quatro mil pessoas%. Atualmen-
te, o espaco onde se localizava foi transformado em uma loja.

Sua memoria e papel significativo para a regido foram ex-
pressos na musica “Madureira Chorou”.

Madureira chorou / Madureira chorou de dor / Quando a voz
do destino / Obedecendo ao divino / A sua estrela chamou
/ Gente modesta / Gente boa do suburbio / Que sé comete
distirbio / Se alguém os menosprezar / Aquela gente que
mora na zona norte / Até hoje chora a morte da estrela do
lugar / (S6 eu ndo posso chorar). (CARVALHINHO, 1958)

86 Teatro Zaquia Jorge. Disponivel em <https://www.riomemorias.com.br/
memorias/teatro-de- revista-de-madureira> Acesso em: 13 de jun. 2020.
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3.5.3 Patrimonio religioso

Tabela 10. Categoria de Bens Culturais Edificados — Patrimonio

Religioso
A CARACTE-
CATEGO- [REFERENCIA| LOCALIZA- . ESFE- | SITUA-
— RITI D ~ DECRETO/LEI| OBS.
RIA CULTURAL GCAO CAS DO RA CAO ¢ o/ OBS
BEM
. | RuaAndra-
Capela Sao dellei cira Tombamento ®ed | Em uso Decreto n°
José 1g5; | provisério 24.560/2004
. | Rua Caroli-
Assembleia ua Larol Tombamento Decreto n°
na Macha- .. IRPH | Em uso
de Deus provisério 36.383/2012
Patrimb- do,174
nio Reli- | [greia d
greja de .
: Av. E
gloso Nossa Sra V- BIANL | bamento Decreto n°
. Cardoso, L. IRPH | Em uso
do Campi- provisério 24.560/2004
418
nho
Igreja do ,
Santo Se Rua Sanaté- | Tombamento ®RPH | Em uso Decreto n®
rio, 310 definitivo 14.716/1996
pulcro

Fonte: Autora, 2020.

e Capela Sao José da Pedra

Figura 58. Quadro de informag6es do Bem Cultural - Capela Séo José
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Figura 59. Localizacao da Capela Sdo José no Mapa de Bens
Culturais de Madureira

R_Ma[iah\aia &
2
z8 #

o vila Maia &2 y

g

(<)

0
Vita 1, ¢
ifa Marig Queirgs &

=
R. Capil;-ngq %

onee A

Fonte: Autora, 2020.

Mas Sdo José La do alto da pedreira
Vocé olha Madureira

Sdo José Olha Madureira, Sao José
Olha Madureira

Protege o Império e a Portela

Que vdo pra avenida

E levantam poeira

(Beto sem brago; Zeca Pagodinho, 1999)

O primeiro patrimoénio religioso a ser tratado nesse subca-
pitulo é a Capela de Sao José da Pedra, a construgao mais antiga
dessa categoria localizada no bairro. Segundo o site Suburbios
do Rio, existe uma histoéria lendaria em torno da construcdo da

. . 87
igreja :

87 Capela de Sdo José da Pedra. Disponivel em:< https://suburbiosdorio.
blogspot.com/search?q=s%C3%A30+j0os%C3%A9> Acesso: 13 de jun. 2020.
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O bairro de Madureira era uma regido muito procurada para
caca de animais de pequeno porte. Certo dia, trés cagadores
acharam uma imagem de S3o José sobre uma pedra. Conta a
lenda que foi criado um altar com a imagem encontrada para
proteger o local. Mas, toda noite, a imagem do santo podia
ser vista novamente entre as pedras. O dono do terreno, José
Francisco Lisboa, impressionado com a histéria, permitiu
a construcdo de uma capela em louvor a S3o José, pronta
em 1931. S6 em 1978 foi inaugurada sua escadaria com 366
degraus, o pessoal de Madureira gosta de dizer que ela tem
um degrau a mais que a escadaria da Igreja da Penha, mas
a escadaria da Penha tem mais de 380 degraus (RODRIGUES,
2012, online).

Capela Sdo José da Pedra.

R e S

Fotografia 78.

Fonte: Subtrbios do Rio, s/d

No excerto a seguir do Jornal do Brasil, de 1913, é mencio-
nada a celebragao em homenagem a Capela Sao José da Pedra.

Irmandade do glorioso Sao José da pedra. Erecta no outeiro
da Pedra em Madureira. Festa de Sdo José da Pedra. Domingo,
15 do corrente, serd celebrada a festa do glorioso Sao José
da Pedra com pompa esperando, entrando as 11h00 a missa
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solene pelo reverendo vigario de Iraja, o Padre Janudrio
Tomel. Ocupando a tribuna sagrada um eximio pregador:
as 4 horas da tarde sahira a solenne procissdo de Sdo José
da Pedra. Acompanhada de outras irmandades. Ao recolher-
se a procissao sera cantada a “ladainha” e tocando em um
lindo coreto uma banda de musica: havendo leildo de lindas
prendas ofertas dos fiéis devotos pelo popular leiloeiro
Wanderck. Subindo as 9 horas da noite um enorme balao
com fogos, finalizando as festividades com fogos do ar de
multicores. (...). Pede-se virgens e anjos, e prendas para o
leildao Madureira, 14 de maio de 1913. (Jornal do Brasil, ed:
00133, 1913, p.1)

A capela era originalmente administrada pela Irmandade
de Sao José, representada pela Paréquia Sao Luiz Gonzaga; atual-
mente, ela pertence a Pardéquia Sao Bras. Devido a sua relevancia
histérica, o Decreto n° 24.560, de 25 de agosto de 2004, estabele-
ceu seu tombamento provisoério.

Fotografia 79. Vista da Passarela do Mercadao de Madureira para

a Capela Sao José da Pedra.

Fonte: Autora, dezembro de 2019.
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e Assembleia de Deus

Figura 60. Quadro de informacodes do
Bem Cultural - Assembleia de Deus
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Fonte: Autora, 2020.

Figura 61. Localizacdo da Assembleia de Deus no
Mapa de Bens Culturais de Madureira

& 5 -
@;‘ T 5 3 Vila Maria Co
i
TN
%, AY 2
. s %, R Guanabara
[ 60/78 \‘l\(( L
o % 160
[
w e &
S £ 8 2
S 3@ g
3 & > a g
§ ; 3
¢ MadureiraiZ) S & Z
b 2 S R H ﬂﬁﬁ
g < = R. Santo Sejtic
= A -
g 9 F8E ,: P
= § © P 5
S ) S %, £
& o » %, s
& 2 a8 "Gy, %
S 5 oy, §
k) a 0y, §.
& 3 R % %
e % 4'799 Y, Sy, K
g o 3
& o% % 8 R. Borneo
£2N R
Aiih R
£
g
. 5
R. Maria Lopes R. Maria Lopes R. Maria Lopgg 3 e

Fonte: Autora, 2020.

A Assembleia de Deus de Madureira € a Unica igreja protes-
tante tombada, reconhecida pela sua relevancia estética e arqui-
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tetonica. A igreja foi inaugurada em 01 de maio de 1953 e “Citada
na extinta publica¢do Suburbios em Revista, em 1955, a constru-
¢ao localizada na Rua Carolina Machado, foi descrita como uma
das mais belas obras de artes da capital da Republica””. Ainda
de acordo com a revista, “o majestoso templo de Madureira, era
uma das maiores e mais belas obras arquitetdnicas das Amé-
ricas e do mundo” (suburbios em revista, 1955). Segundo artigo
publicado na AD Madureira, o templo é a primeira catedral da
Assembleia de Deus na América Latina .

Fotografia 80. Perspectiva da Assembleia de Deus de Madureira

Fonte: Admadureira

A edificacao se insere no contexto de construcao das As-
sembleias de Deus no Brasil, que possuia como referéncia Paulo
Leivas Macaldo. Segundo Aratjo (2007, p.32)""

88 Assembleia de Deus de Madureira. Disponivel em: <https:/marios
ergiohistoria.blogspot.com/2018/01/a-catedral-de-madureira-simbolismo.
html> Acesso em: 14 de jun. 2020.

89 Primeira Catedral das Assembleias de Deus na América Latina.
Disponivel em: <https://www.admadureira.com.br/sobre-a-igreja/> Acesso
em: 14 de jun. 2020.

90 Inauguracdo AD Madureira. Disponivel em: <https://www.oestegoiano.
com.br/noticias/religiao/capitulo-i-do-livro-sobre-a-historia-da-igreja-
assembleia-de-deus> Acesso em: 14 jun. 2020.
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Em 01 de maio de 1953, Paulo Macaldo, juntamente com
milhares de fiéis, inaugurou o majestoso templo do Bairro
de Madureira, em estilo gético, de 18m largura por 50m
de extensdo, com galerias e bela torre, vitrais coloridos e
ornamentacdo artistica rebuscada, com capacidade para
trés mil pessoas, que passou ser, desde entdo, a sede da
CONAMAD até 1999, quando foi transferida para Brasilia.

Segundo o Guia dos Bens Tombados (2014), a pedra funda-
mental foi lancada em 14 de marco de 1948, pelo entdo pastor, e
assim inaugurada, em 01 de maio de 1953. O templo de estética
neogética possui vaos em formatos ogivais e vitrais policroma-
dos, executados em pequenos retangulos.

Fotografia 81. Perspectiva atual da Assembleia
de Deus de Madureira.

Fonte: Street View, 2018.

Paulo Macaldo faleceu em 26 de agosto de 1982, aos 79
anos’, mas deixou a igreja em Madureira como legado material,
sendo reconhecida pelos seus vitrais, reproduzidos por linhas
de fogo que lembram Pentecostes, além dos arcos e desenhos
talhados entre os pisos e paredes. A igreja obteve tombamento
provisério de acordo com o Decreto n° 36.383, de 26 de outubro
de 2012, devido ao seu valor arquitetdnico e sua importancia na
paisagem urbana do bairro e para a cidade do Rio de Janeiro.

91 Paulo Leivas Macaldo. Disponivel em: <https:/www.oestegoiano.com.
br/noticias/religiao/capitulo-i-do-livro-sobre-a-historia-da-igreja-
assembleia-de-deus>. Acesso em: 14 de jun. 2020.
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e Igreja de Nossa Senhora do Campinho

Figura 62. Quadro de informagoes do
Bem Cultural - Igreja de Nossa Senhora do Campinho
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Fonte: Autora, 2020.

Figura 63. Localizacdo da Igreja de Nossa Senhora do Campinho
no Mapa de Bens Culturais de Madureira
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Fonte: Autora, 2020.

Aigreja esta situada ao lado da Estalagem do Campinho, sendo
assim parte das edificacées que compunham o Largo do Campi-
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nho”. Algreja de Nossa Senhora da Conceicio tem sua origem como
oratério da Fazenda do Campinho; esse foi transformado em capela
em 1860 e a construgao da igreja foi iniciada dois anos depois, em
1862. Segundo o Guia dos Bens Tombados (2014, p.187):

Em 1862, Domingos Lopes da Cunha doa o terreno da
igreja com a condig¢do de que fosse construida uma capela
para Nossa Senhora da Conceicao. Em 1896, foi fundada a
Irmandade de Nossa Senhora da Concei¢cdo do Campinho,
sendo seu primeiro provedor Honério Gurgel do Amaral.
Da irmandade fizeram partes nomes ilustres da histéria de
campinho. Em 1979, a igreja sofreu um incéndio, perdendo
todo o telhado. O altar em marmore existente foi doagdo do
Sr. Ernani Cardoso que se confirma em inscri¢do existente
no altar, sendo original da época da construgdo da igreja.
(Guia dos tombados, 2014, p.187).

Fotografia 82. Perspectiva atual da Assembleia de Deus de Madureira.

Fonte: Rede Social, Madureira: ontem e hoje.

92 Largo do Campinho. Disponivel em:< https://patrimoniomadureira.wixsite.

238

com/inicio/blank-2> Acesso em: 14 jun. 2020. “Em 1589, os padres jesuitas
da Companhia de Jesus adquiriram a fazenda de Santa Cruz e para atingir
esta propriedade, fez-se necessario abrir o caminho que deu origem a Estrada
Real de Santa Cruz (formada pelas atuais Avenida Ernani Cardoso e Rua
Intendente Magalhaes). No cruzamento entre a Estrada Real de Santa Cruz, a
Estrada de Jacarepagua (atual Rua Candido Benicio) e a Estrada de Irajé (atual
Rua Domingos Lopes), havia um local de parada onde os viajantes tinham



Alyne Fernanda Cardoso Reis

Sendo reconhecido seu valor histérico, o Decreto n° 24.560,
de 25 de agosto de 2004, estabeleceu seu tombamento provisé-
rio. Atualmente, a igreja se encontra em uso e preservada, sendo
o dia da padroeira celebrado em 08 de dezembro.

Fotografia 83. Paréquia Nossa Senhora da Conceicdo do
Campinho, 2019.

TR

(A X
Fonte: Radio catedral.

e Igreja do Santo Sepulcro

Figura 64. Tabela de Dados do
Bem Cultural - Igreja do Santo Sepulcro
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Fonte: Autora, 2020

por costume descansar, antes de dobrar rumo as suas terras, deixando seus
animais pastarem em um pequeno campo existente no encontro desses
caminhos - eis dai o nome atribuido ao largo: “Campinho”. (ROCHA, 2012)
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Figura 65. Localizacdo da Igreja do Santo Sepulcro no Mapa de
Bens Culturais de Madureira
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Fonte: Autora, 2020

A igreja é uma réplica em escala real do templo que foi
construido sobre a sepultura de Cristo, em Jerusalém, “sendo a
Unica Pardquia da Arquidiocese do Rio de Janeiro dedicada ao
Santo Sepulcro””.

Sua construcao estd atrelada a hospedaria que existia em
Cascadura desde 1897, a Hospedaria da Terra Santa. Essa pos-
suia um pequeno convento e uma capelinha, local onde os fra-
des zelavam pela Obra Pia da Terra Santa e exerciam algum tra-
balho de pastoral. No ano de 1907, foi residir em Cascadura o
Frei Ciriaco Hielscher, alemé&o vindo da Provincia da Imaculada
Conceicao, que se dedicou entdo a construgao de uma nova igre-
ja, bem maior, e artisticamente pintada por dentro’.

Em 1915, foi lancada a pedra fundamental da igreja, sendo
sua construcao realizada por padres franciscanos — o que influiu
diretamente na sua estética arquitetonica, com afrescos pinta-
dos nos tetos e nas paredes laterais e um vitral redondo inseri-

93 Igreja do Santo Sepulcro. Disponivel em: <https:/patrimoniomadureira.
wixsite.com/inicio/igreja-santo-sepulcro> Acesso em 15 jun. 2020.

94 Construcdo da Igreja do Santo Sepulcro. Disponivel em: <https:/
patrimoniomadureira.wixsite.com/inicio/igreja-santo-sepulcro> Acesso

em 15 jun. 2020
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do na fachada principal. Além disso, sua relagao com os padres
também impactou suas funcdes. Segundo Cardoso (2015)":

A igreja ndo é s6 conhecida por sua beleza, mas também
pela caridade. Ela conta com uma casa de acolhida, chamada
“Irmao Sol”, que ampara e trata os menores em situacao de
rua ou envolvidos com drogas. A casa foi construida ainda
na administracdo dos franciscanos. Depois da saida dos
religiosos da pardquia, a func¢do da casa continuou sendo
servir os pobres, gerenciada pela Fraternidade Toca de
Assis. Hoje, é uma casa de acolhida da Comunidade Catdlica
Maranathd.”E uma paréquia formada por pessoas muito
voltadas a questdo da caridade. Inclusive os jovens também
se sentem muito contagiados por essa obra bonita que é o
amor ao préximo. Ndo pode haver amor sem agdo. O amor
se traduz por meio das obras”, incentivou o padre Luiz
(CARDOSO, 2015, online).

Fotografia 84. Perspectiva da Igreja do Santo Sepulcro.

95 Pardquia Santo Sepulcro em Festa. Disponivel em: http:/arqrio.org/
noticias/detalhes/3002/paroquia-santo-sepulcro-em-festa> Acesso em 15
de jun. 2020
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Devido ao seu valor excepcional, a igreja foi tombada (por
meio do Decreto Municipal n° 14.716, de 15 de abril de 1996".
Nele, sao considerados sua importéncia histoérica e artistica para
a cidade do Rio de Janeiro e seu papel como marco na paisagem
do bairro e seu entorno. Ainda de acordo com o Decreto:

Fica tombada definitivamente, nos termos do art. 4° da Lei
n° 166, de 27 de maio de 1980, a Igreja do Santo Sepulcro,
situada na Rua Sanatorio n° 310, no bairro de Madureira, XV
R.A. Pardgrafo Unico. Esta incluida no tombamento referido
no “caput” deste artigo a secretaria da Igreja (hospicio), ao
lado da mesma. Art. 2° Ficam incluidos, no tombamento
do referido imével, os elementos caracteristicos originais,
tais como: - exterior: volumetria, cobertura, revestimento,
vitrais e todos os elementos arquitetdnicos e decorativos de
fachada; - interior: altares, pulpitos, balcoes, guarda-corpos,
pinturas murais, afrescos, relevos, revestimentos, etc. Art.
3° Quaisquer obras ou intervencoes a serem realizadas nos
imoéveis citados no art. 1° deverdo ser previamente aprovadas
pelo Conselho Municipal de Protecdo do Patrimonio Cultural
do Rio de Janeiro (Decreto Municipal n° 14.716, de 15 de abril
de 1996).

Recentemente, em 24 de agosto de 2018, considerando a ne-
cessidade de salvaguarda da ambiéncia cultural do entorno da
igreja e de significativo valor para o subtrbio do Rio de Janeiro,
foi estabelecida a Area de Entorno de Bem Tombado pelo Decre-
to Municipal n° 4.49597, conforme seu Artigo 2°,

Para efeito de protecdo da ambiéncia e manutencdo das
caracteristicas urbanas e paisagisticas, a altura total
maxima permitida para os bens iméveis existentes na Area
de Entorno de Bem Tombado, incluidos todos os elementos

96 Tombamento definitivo da Igreja do Santo Sepulcro. Disponivel em:
http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/4722991/4121920/121DECRETO
14716lIgrejadoSantoSep ulcro.pdf Acesso em: 15 de jun. 2020

97 Criagdo da area de entorno de bem tombado da Igreja do Santo Sepulcro,
situada na Rua Sanatério, 310. Disponivel em: <https:/leismunicipais.com.
br/a/rj/r/rio-de-janeiro/decreto/2018/4495/44957/decreto-n-44957-2018-cria-
area-de-entorno-de-bem-tombado-da-igreja-do-santo-sepulcro-situada-
na-rua-sanatorio-310-madureira-xv-r-a>. Acesso em 15 de jun. 2020
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construtivos da edificagdo, sera de 9,00m (nove metros) para
o terreno da Rua Sanatério n° 310, onde esta localizada a
Igreja do Santo Sepulcro, e de 14,00 (quatorze metros) para
os demais iméveis (Decreto Municipal N° 44957 24 DE agosto
de 2018).

A Igreja do Santo Sepulcro e toda legislacdo vigente que
considera a sua preservacao talvez seja um dos raros exemplos
no suburbio de como seus patrimonios culturais deveriam ser,
considerando que seu tombamento ou salvaguarda sado aplica-
veis, dada sua relevancia para um grupo social, para a paisagem
ou para a historia. Apos decretado o tombamento, deveriam ser
discutidas ferramentas de protecao a esses bens, impedindo,
por exemplo, que esses ficassem suscetiveis ao valor do merca-
do e os riscos da venda de marcos da memoria e do patriménio
cultural local.

Encerra-se, dessa maneira, a apresentacao dos patrimo-
nios histéricos de cunho religioso encontrados em Madureira.
Em continuidade ao proposto para o terceiro capitulo, o préximo
subcapitulo abordara a materialidade associada ao imaginario
do bairro como “berco do samba”.

3.5.4. O berco do samba edificado

Tabela 11. Categoria de edificagoes — Ber¢o do Samba.

REFERENCIA | LOCALIZA- | CARACTERISTI- SITUA-
CATEGORIA ~ ESFERA ~ DECRETO/LEI
CULTURAL GAO CAS DO BEM GCAO /
Estradado | Tombamento Decreto n°
P linh .. IRPH | E
ortelinha Portela, 446. provisério i uso 24102/2004
O Bergo
R.ClL T .
do Samba | GRES Portela| - Cf8 | Tombamento | o | b uso | Lei 3.134/2000
Edificado Nunes, 81 Provisério
M i .
Perimetro ;:‘:;T;:/ Lei n°
Cultural - - - 6.483/2019
Cruz

Fonte: Autora, 2020.
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A partir do exposto ao longo do terceiro capitulo, é niti-
da a percepgao de Madureira como territério cultural, dada
a pluralidade de expressdes e de bens, materiais e imate-
riais, que nele se encontram e que merecem ter seu valor
reconhecido e sua existéncia preservada. O presente sub-
capitulo, nesse sentido, busca contribuir com a formacao
do bairro como tal ao apresentar os bens patrimonializados
que foram essenciais para consolidacdo da imagem
da area como sendo o “berco do samba”. Pretende-se,
assim, versar a respeito das escolas de samba, reconheci-
das como patriménio cultural, e das casas cujos residen-
tes exerceram importante papel para o desenvolvimento
do samba no bairro.

Figura 66. Tabela de Dados Figura 67. Tabela de Dados
do Bem Cultural - Igreja do do Bem Cultural - Igreja do
Santo Sepulcro. Santo Sepulcro.
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Figura 68. Localizac¢do da Portelinha e da Portela no Mapa de Bens
Culturais de Madureira
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O povo cantando assim
Oh,oh,oh,oh

A majestade do samba
Chegou, chegou

Corri pra ver

Pra ver quem era
Chegando la

Era a Portela”

Na Estrada do Portela, no logradouro de numero 446, loca-
liza-se a Portelinha, o local onde a escola de samba se originou.
Em visita ao local, realizada no dia 03 de junho de 2020, foi re-
latado por um senhor que 14 se encontrava - ao ser perguntado
sobre a possibilidade de se fotografar o local para o presente es-
tudo -, que “Tudo comecou aqui minha, jovem”, reafirmando a
presenca da memoria no local. Enquanto pintava uma bicicleta,
apontando para um quadro de Paulo da Portela, o morador com-
partilhou relatos sobre como a escola havia se originado no es-
paco - cuja fachada com letreiros ausentes denunciam o tempo
de sua existéncia.

98 Trecho da Composigdo “Corri pra ver”. Musica e letra compostas por
Monarco, Chico Santana, Casquinha em 1953.
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Fotografia 85. Fachada da Portelinha

Fonte: Autora, junho de 2020.

Além da referéncia origindria a Portela, o lugar representa
também a primeira quadra de escola de samba coberta. Os dize-
. . . 7 99

res, situados no lado esquerdo, sintetizam o que é o local :

Vocé que estd chegando agora e vé estarrecido nossa uniao
saiba que esta é a Portelinha que embora pequenininha
é a mae do Porteldo. “Portelinha”, ndo é sinénimo de algo
menor ou menos significativo. Ao contrdrio, é profundidade,
é esséncia, é origem. £ a mée que juntamente com o pai,
Paulo da Portela, sédo referéncias na transmisséo dos valores
a serem seguidos pelos seus filhos, os portelenses, cons-
truindo, assim, uma familia altamente unida, sélida e orga-
nizada: a familia portelense. Alids, organizagdo, educacao
e discricdo sdo aspectos observados tanto pelos préprios
portelenses quanto por nado portelenses (COELHO, 2014,
grifo nosso).

Ao entrar na quadra, uma enorme aguia com pandeiro re-
presenta a esséncia do samba. A escola é um museu vivo, que
traz em suas paredes quadros dos icones da histéria portelense,
troféus e objetos que demonstram o valor do espaco.

99 Portelinha. Disponivel em: <http:/www.gresportela.org.br/Portelinha>
Acesso em: 15 jun. 2020.
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Fotografia 86. Interior da Quadra da Portelinha, local onde a Velha
Guarda até hoje se retine para celebrar

Fonte: Autora, 2020.

Toda essa memoria e representatividade no cendrio do
N ~ . , . 100
samba, atreladas a construcao da cidade, é descrita como :

Por esses aspectos, acredito que a Portelinha seja o ponto
central da memoéria ndo apenas da Escola de Samba
Portela e do samba como um todo, como também de toda
uma populacdo que hé geracdes habita a area que vai de
Oswaldo Cruz a Marechal Hermes, chegando até Campinho.
A memodria a qual me refiro é aquela constituinte de um
processo dindmico. E, justamente, a meméria considerada
como um fato da histéria; ndo apenas como um meio para
se recordar a histéria, mas meméria como um dos objetos
da histéria e um dos elementos constituintes de uma
elaboracao histérica (LOPES, s/d, online).

Devido a sua importancia como primeira sede do GRES Por-
tela e espacgo de encontro da Velha Guarda da escola, o Decreto

100 Idem
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n° 24.102, de 07 de abril de 2004", determinou o tombamento
provisério do imével.

Em continuidade a histéria da escola, destaca-se o novo en-
dereco de sua quadra. Inaugurada em 1972, ela estd localizada a
Rua Clara Nunes.

Fotografia 87. Inauguragao da Quadra da Portela, 1972.

PAGINA MADUREIRA "%
ONTEM & HOJE ‘

Fonte: Rede Social, Madureira: ontem e hoje.

A mudanca da escola para uma quadra maior — conhecida
como Porteldo - reflete o crescimento da mesma ao longo de sua
histéria, a partir do trabalho de diversos departamentos e reali-
zagao de atividades durante o ano todo. O lugar permite a socia-
bilidade e intensifica os lacos da identidade social e territorial,
ao inseri-la em um espago onde sua memoria estd atrelada a
construcao histérica do ambiente ao redor. Martins (2012) define
o Portelao como

OPortelao, uma quadra de escola de samba em Madureira, vai
estar permeado por relagdes de vizinhanca, de experiéncias
afetivas e conflitivas, ji& que é um espago de encontro, de
permanéncia e que forma uma comunidade comum, a

101 Tombamento Portelinha. Disponivel em:< https:/leismunicipais.com.
br/al/rj/r/rio-de-janeiro/decreto/2004/2411/24102/decreto-n-24102-2004-
determina-o-tombamento-provisorio- do-imovel-situado-na-estrada-do-
portela-n-446-em-madureira> Acesso em: 11 de ago. 2020.
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comunidade portelense. E ali, no dia a dia da quadra que
vao ser criados os lacos de identidade comum, através da
vivéncia e das praticas sociais daqueles que fazem parte
desse ambiente comunitério. Entender o Porteldo como um
lugar é buscar nele uma familiaridade, através de elementos
que vao fazer da quadra um centro de significados
construidos pelas experiéncias cotidianas, pois, de acordo
com Buttimer (1985), “o lugar € um somatério das dimensdes
simbélicas, emocionais e culturais” (MARTINS, 2012, p.44)

Fotografia 88. Vista da entrada da Quadra da Portela.

Fotografia 89. Interior da Quadra da Portela,
com as palavras de Candeia registradas

EN

\ (1N alinle ) - 1 (7
\ A\ Wer vl ; 1l
nk i \ nllhh \\‘ : R AN
Fonte: Autora, 2020
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Devido ao seu valor histérico e cultural, a quadra da escola foi
tombada pela Lei n° 3.134, de 05 de dezembro de 2000, sendo feita
a inscricao da edificacdo no Livro de Tombos dos Bens culturais.

Destaca-se um dos projetos que relaciona bens materiais e
memoria, o projeto Perimetro Cultural. Esse tem como objetivo
o desenvolvimento da Area de Especial Interesse Cultural, sendo
mapeados os logradouros e/ou domicilios que possuem uma
importancia afetiva e cultural relacionada a Portela'.

A ideia por trds da criacdo do Perimetro é recuperar,
preservar e tornar acessivel a comunidade de Oswaldo
Cruz e bairros vizinhos sua memoria cultural, a partir da
histéria da Portela; os bens culturais, tendo como elementos
motivadores a leitura, a musica, a danca, o teatro, as artes
visuais e o artesanato; as praticas esportivas; as acoes de
inclusao social (Perimetro Cultural, s/d, online).

Os locais inseridos no Perimetro Cultural de Oswaldo Cruz
seriam:

I - Estrada do Portela (antiga Barra Preta), local de fundacao
do Bloco Carnavalesco Baianinhas de Oswaldo Cruz; e onde
se situavam o terreno do bar do Nozinho, o armazém de
Sérgio Hermogenes Alves e a chacara de “Seu” Napoledo;

II/1II - Rua Antonio Badajés, local onde residiu Dona Esther
no logradouro numero 95, e onde se situava o quintal da Tia
Doca no logradouro nimero 11;

IV —Rua Arruda Camara (atual Rua Clara Nunes), local onde
fica a sede da Portela (Portelao), logradouro niimero 81;

V - Rua Carolina Machado, onde viveu e morreu Paulo da
Portela, no logradouro namero 950;

VI - Rua Dutra e Melo (atual Rua Manaceia), onde se situa o
quintal do Manaceia, no logradouro namero 58;

VII - Rua Ernesto Lob&o (antiga Rua B), local de fundagéo do
Bloco Carnavalesco “La se vai minha Embaixada”;

102 Perimetro Cultural. Disponivel em: <https:/www.portelacultural.com.br/
perimetro-cultural/> Acesso em: 15 de jun. 2020.
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VIII - Rua Fernandes Marinho, local onde residiu o compo-
sitor Argemiro, no logradouro nimero 143;

IX - Rua Joaquim Teixeira, local de fundacdo do Bloco Car-
navalesco Baianinhas de Osvaldo Cruz, no logradouro nu-
mero 157;

X - Rua Julio Fragoso, local onde se situa o quintal da Tia
Surica, no logradouro nimero 25, casa 13;

XI - Rua Perdigdo Malheiros, local onde se situava o Ca-
xambu do Vieira, no logradouro nimero 88;

XII - Rua Pirapora, local onde morou Antonio Rufino dos
Reis, no logradouro numero 4;

XIII - Rua Taubaté, local onde ficava o Rancho Renascenca,
no logradouro nimero 42;

XIV/XV- Estacdes de Dona Clara (atual Praga do Patriarca) e
de Oswaldo Cruz (antiga Rio das Pedras).

O reconhecimento do Projeto se deu com a san¢ao da Lei n°
6.483, de 22 de janeiro de 2019, a partir da qual foi oficialmente
foi criada a Area de Especial Interesse Cultural - Perimetro Cul-
tural de Oswaldo Cruz.

Figura 69. Georreferenciamento do Perimetro Cultural da Portela
no mapa de Bens Culturais de Madureira.

o < [1211)
OswaldoCru;@e e o o’

o
e

Mercad&o de Madureira ]

Madureira [

®

Fonte: Departamento Cultural da Portela, georreferenciamento: Autora, 2020.
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O projeto se assemelha ao objetivo geral do trabalho, que
busca a valorizacao dos bens culturais. Esse, contudo, tem um
recorte espacial que engloba todo o territério de Madureira,
sendo inerente a nocdo da existéncia de outras atividades e gru-
pos sociais que constituem a histéria do bairro — motivo pelo
qual buscaram-se diferentes mecanismos para elenca-los.

Tais mecanismos compreenderam, portanto, o formulario
apresentado no segundo capitulo, e divulgado nas redes sociais,
visando estabelecer o contato com pessoas e instituicoes inse-
ridas no bairro, bem como seus moradores e frequentadores.
Ademais, a criacdo de um mapa se mostra como uma ferra-
menta acessivel a sociedade e auxilia na identificagcdo espacial
dos bens, assim como seu contexto histérico e seu status como
patrimonio cultural. Partindo da premissa de que é preciso co-
nhecer para preservar, o terceiro capitulo retrata a histéria e a
memboéria das referéncias culturais que ajudam a compor este
territério e a identidade daqueles que se apropriam destes bens,
assim como da regiao.
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Consideracoes finais

presente dissertacdo consistiu em analisar e concei-

tuar o territério de Madureira, tendo em vista os ele-
mentos espaciais e culturais que o inserem como parte do su-
burbio - especificamente, da zona norte - da cidade do Rio de
Janeiro. Inicialmente, foi feita sua caracterizagao enquanto area
urbana como resultado de um processo de intensificagcao da ur-
banizacao. Nesse contexto, foi ressaltado que anteriormente as
transformacoes que remodelaram o espaco urbano da area cen-
tral do Rio de Janeiro, Madureira ja era um espaco habitado e
em constante crescimento, principalmente apés a instalagdo de
uma estacao de trem em 1890.

Tal constatacdo corrobora o afirmado pela pesquisa de que
o trem nao foi responsavel pela formacao desse suburbio, mas
sim contribuiu para seu crescimento ao facilitar o acesso a re-
gido. Desse modo, percebe-se que o projeto de remodelagao ur-
bana empreendido pelo entdo prefeito Pereira Passos, no inicio
do século XX, teve um duplo impacto: espacial, ao afetar a estru-
tura fisica das areas, e social. A demolicdao de moradias popula-
res na area central da cidade fez com que uma parcela de seus
moradores buscasse por alternativas de residéncia em novos lu-
gares — sendo Madureira um desses.

A partir dessas reformas, observamos que as cidades sao
grandes espacos de disputas e nelas prevalecem barreiras para
o rompimento de alguns paradigmas. Entretanto, é possivel que
haja uma (des)construgao desses sistemas. Ao analisarmos as ca-
tegorias de espagos observadas por Milton Santos, conclui-se que
as delimitacoes geograficas existentes sdo compostas por objetos,
pessoas, paisagens, equipamentos urbanos, entre outros. Estao
inclusos, ainda, os elementos simbdlicos, os valores afetivos, as
lembrangas e as memérias presentes nestes lugares. Assim, os
espacos se configuram pela totalidade desses signos e pela rela-
¢ao da sociedade com esses, sejam materiais ou imateriais.

Os espacos hierarquizados na cidade acabam por justificar
diferencas na destinacado dos investimentos, fazendo com que

253



Patrimonio cultural e memoria do subtirbio de Madureira — RJ...

determinados lugares recebam- nos em detrimento de outros.
E importante salientar, todavia, que todos os espagos devem re-
ceber investimentos adequados para a garantia de manutencao
de suas estruturas, visto que a qualidade de vida - diretamente
impactada por tais iniciativas — é direito de todo cidadao, inde-
pendentemente de sua localizacdo geografica. Assim, ao esco-
lhermos como objeto de estudo, um territério do suburbio, dis-
tante do eixo centro e zona sul, podemos confirmar a partir dos
estudos feitos a existéncia de uma significativa diversidade de
atrativos culturais que merecem reconhecimento e valorizagao.

Apbs a andlise dos elementos urbanos, observou-se o bairro
enquanto territério cultural. Baseando-se em levantamentos de-
mograficos acerca das categorias de raga e cor, é possivel asso-
ciar a relagdo da populagao residente, em sua maioria negra, aos
bens culturais de matriz africana presentes no bairro. Constata-
-se, desse modo, os aspectos qualitativo e quantitativo relacio-
nados ao conceito de territério de maioria afrodescendente, fun-
damentando a necessidade de criagcao de politicas especificas
para tratar desses espacos, tendo em vista suas singularidades e
o fato de que esses possuem aspectos que nao sdo encontrados
em outras regioes da cidade.

Ao pesquisar a construgao histérica de um local que utili-
zou mao de obra escravizada, por meio do levantamento de seus
bens culturais, conclui-se que quase em sua totalidade as ex-
pressodes culturais de natureza imaterial sdo de matriz africana.
Percebe-se, portanto, que a relagao entre individuo e cultura na
regido parte de uma memoria ancestral presente no bairro; essa
memboéria vai além do reconhecimento - institucional e/ou por
parte da populacao - da forga, aspecto comumente associado
aos corpos negros objetificados.

Ao realizar o percurso de reconhecimento cultural por parte
daqueles que vivem e se apropriam do bairro, conclui-se que a
musica é percebida pela maioria desses como referéncia cultural
do bairro. Nesse sentido, pode-se observar uma gama de equipa-
mentos urbanos usados para realizacao de atividades voltadas
ao ambito musical, como o Viaduto de Madureira onde acontece
o Baile Charme. Tal constatacao vai de encontro ao proposto por
Santos e Vogel (1985) em Quando a Rua Vira Casa, que carac-
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terizam o uso, as apropriacoes e o reconhecimento do espacgo
pela populacao que nele se insere. Podemos afirmar, ainda, que
a identificacao dos individuos com os bens, assim como a sua
apropriacao pelos mesmos, contribuem para sua preservacao.

Por outro lado, constata-se que a seletividade de determina-
dos locais da cidade em detrimento de outros, corroboram para
o investimento em determinados lugares e outros que carecerao
do mesmo incentivo. Entretanto, todos eles sdo passiveis de re-
ceber infraestrutura, sendo direito de todo cidadao a qualidade
de vida, independente da sua localizacdo geografica. Assim, ao
escolhermos como objeto um territério do suburbio, distante do
eixo centro e zona sul e, confirmamos ser um lugar que vai além
de onde o trem passa. Ha uma diversidade de bens culturais de
natureza material e imaterial que merecem o reconhecimento e
sua valorizacao.

O conceito de patrimdnio cultural é um dos que auxiliam
na construcdo da identidade; ao tratar da nocao de referéncia
cultural, inserem-se os bens que fazem parte do cotidiano da
sociedade e da construcao histérica do bairro. A pluralidade de
um territério cultural dialoga com a possibilidade de encontrar
a sua identidade relacionada ao territério, tecendo uma relacao
de pertencimento com o espago em que esta inserido.

Ao elaborarmos o Mapa Cultural de Madureira, elencamos
as diversas categorias do Inventdrio Nacional de Referéncias
Culturais (INRC), onde os bens culturais podem estar inseridos.
Além destes, adiciona-se como contribuicao autoral aqueles que
possuem determinado valor, seja pela histéria do bairro, seja
pela memoria ou pelas caracteristicas singulares e que, assim,
configuram-se em interesse para preservagao. Com o levanta-
mento, constatou-se que apesar da maior parte dos bens reco-
nhecidos pela populacao serem de natureza imaterial, dentre os
24 bens culturais levantados, 62,5% sao bens tangiveis, ou seja,
edificacoes.

Desse modo, é possivel questionar a percepcao do senso
comum de que Madureira é somente samba. Essa possibilidade
resulta da diversidade encontrada no bairro para além do samba,
como suas igrejas, a Feira das Yabds, o Mercadao de Madureira, o
Jongo, e demais expressoes e equipamentos culturais presentes
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na regiao. O georreferenciamento foi a ferramenta de espacia-
lizacdo usada para localizagao desses bens em um mapa, que
pode contribuir para a criacdo de roteiros e politicas culturais,
além de também ser utilizado nas escolas ou em outros meios
para educagado. O Mapa Cultural é, portanto, um instrumento de
educacao, divulgacao e gestao.

Foi possivel também elaborar uma andlise critica do con-
texto em que foram realizadas as patrimonializa¢oes, observan-
do-se que muitos processos nao avancaram além das etapas
iniciais — como o cadastro e o reconhecimento —, sendo esses
apresentados nos quadros referentes aos bens culturais. Nesse
sentido, o Jongo da Serrinha e a Igreja do Santo Sepulcro se apre-
sentam como um dos poucos exemplos que possuem nao so-
mente a documentacao de patrimonializagdo, mas também um
plano de salvaguarda - seja no ambito imaterial, como no caso
do Jongo no Sudeste, seja no ambito material, como no caso da
Igreja em que toda a drea do seu entorno foi integrada ao plano
de conservagao, para que pudesse ser protegida também sua
ambiéncia.

Foi possivel constatar a presenca de muitos bens materiais
que nao estdo preservados, apesar de terem seu tombamento
decretado. Com isso, verifica-se que além dos instrumentos de
protecao, como o tombamento e o registro, & necessaria a ado-
cao de planos de conservacao para que haja de fato a preserva-
¢ao dos patrimdnios culturais no subtrbio de Madureira. Para
tal, um aspecto significativo é o conhecimento sobre esses bens;
desse modo, conclui- se que o Mapa Cultural de Madureira de-
senvolvido pelo estudo é um instrumento acessivel a sociedade,
por meio da Internet (http://abre.ai/mapaculturaldemadureira_
1j) e que permite que essa conheca os patrimdnios do bairro. O
Mapa se mostra, portanto, como uma ferramenta metodolégica
possivel de ser inserida na realidade da sociedade.

Neste sentido, destacamos a possibilidade de que o levanta-
mento realizado nesse trabalho sirva de auxilio para o reconhe-
cimento e preservacao da identidade e da memoéria do bairro de
Madureira, contribuindo também para a cidade e a sociedade
como um todo. Nessa perspectiva, o Mapa Cultural de Madureira
pode vir a colaborar para a construcao de ferramentas politicas,
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como a implementagao do Plano Diretor da Cidade do Rio de
Janeiro, visando a preservacao e valorizacao de areas da cida-
de que possuem relevancia histoérica. Espera-se, portanto, que a
cultura, os agentes culturais, os patrimonios e seus detentores
presentes no suburbio possam ter seu devido valor e importan-
cia reconhecidos.
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Anexos

Anexo A

Populagéo por cor/raga, segundo as Regides Administrativas em
valores absolutos e relativos - 2010.

Total Cor/raga
Regies Administrativas Branca Preta Amarela Parda Indigena | Ignorado
NO % NO % NO % N % NO % No % No %

Rio de Janeiro 64320 100,0 382389 513 708148 112 45913 07 2318675 367 5981 01 1842 00
| Portuéria 48664 1000 20897 429 5815 119 348 07 21552 443 51 01 -
Il Centro 41142 1000 24287 590 3613 88 204 05 12834 312 205 05 -
Ill Rio Comprido 78975 1000 36879 467 12307 156 1205 15 28342 359 147 02 95 01
IV Botafogo 239729 1000 190727 796 10819 45 1549 06 36280 151 354 01 -
V Copacabana 161191 1000 128234 796 7645 47 1014 08 24023 149 275 02 -
VI Lagoa 167774 1000 139247 830 6979 42 672 04 20676 123 201 01 -
VIl So Cristovéo 84908 1000 33821 398 14925 176 1218 14 34793 410 151 02 -
Vil Tijuca 181810 1000 134776 741 11260 62 890 05 34749 191 135 01 -
IX Vila Isabel 189310 1000 130960 692 16107 85 1193 06 40827 216 203 01 20 00
X Ramos 153177 1000 77491 506 15222 99 1027 07 59312 387 125 01 -
Xl Penha 185716 1000 91413 492 25397 137 1472 08 67362 363 73 00 -
Xil Inhatima 134349 1000 63786 475 18347 137 816 06 51267 382 133 01 -
XIll Méier 397782 1000 230408 579 42426 107 2062 05 122567 308 318 01 -
XIV Irajé 202952 1000 106559 525 23712 117 1644 08 70793 349 244 01 -
XV Madureira 371968 1000 171806 462 50325 135 2203 06 147414 396 220 01 -
XVI Jacarepagua 572617 1000 305572 534 56447 99 3665 06 206389 360 502 01 41 00
XVl Bangu 428035 1000 161838 37,8 61003 143 2784 07 201271 470 430 01 710 02
XVIll Campo Grande | 542084 100,0 226819 418 66219 122 3725 07 244698 451 478 01 145 00
XIX Santa Cruz 368534 1000 124893 339 52796 143 3820 10 186665 507 359 01 -
XX llha do Governador | 212574 100,0 122297 575 16451 77 1384 07 72305 340 137 01 -
XXI Paqueta 3361 1000 1840 548 33 100 10 03 1175 350 - | - -
XXil Anchieta 158318 1000 64210 406 21827 138 1345 08 70803 447 132 01 -

XXIII Santa Teresa 40926 1000 21897 535 4590 112 475 12 13813 337 1652 0 -
XXIVBarrada Tijuca 300823 100,0 221904 738 13319 44 1794 06 62818 209 202 01 696 02

XXV Pavuna 208813 1000 74933 359 32329 155 2075 10 99274 475 201 01 -
XXVI Guaratioa 123114 1000 | 50280 408 12491 104 987 08 50272 481 84 01 -
XXVl Rocinha 6935 1000 26672 385 7448 107 542 1 34677 500 17 00 -
XXVIll Jacarezinho | 37839 | 1000 12450 | 329 8715 230 322 09 16342 432 - | - | -
iézéi"mp'emd" 69143 1000 22578 327 11031 160 477 07 35030 507 28 00 -
XXX Maré 129770 1000 51580 397 14341 111 1445 11 62156 479 178 01 69 01
XXXIVigario Geral 136171 1000 54632 401 22564 166 1455 11 57438 422 8 01 -
XXXIIl Realengo 243006 1000 104653 431 33804 139 1657 07 102755 423 73 00 65 00

XXXIV Cidade de Deus = 36515 1000 = 9541 261 7540 206 433 12 19001 520 - - -

Fonte: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE. Microdados da Amostra do Censo
Demografico de 2010
Nota: Dado numérico iguala zero, ndo resultante de arredondamento.
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Anexo B

Levantamento dos Bens Culturais de Madureira

CATE- | REF. CUL- CARAC. SITUA- | DECRETO/
GORIA | TURAL LOCAL DO BEM ESFERA QAO LEI OBS.
Festa de Av. Min. Declara- Sendo | Decreton®
Yemania Edgard Ro- do IRPH | exerci- | 35020 de
3| mero, 239 do | 29/12/2011
Declara
Patrimonio
FESTAS GRES Avenida . Sendo | Decreton® | 1
E CE- " Regis- ¢ ultura
LEBRA- Império | Edgard Ro- trado IRPH |exerci- | 28980de | cariocaas
GOES Serrano | mero, 114 do 31/01/2008 | gscolas de
Samba que
desfilam
N . Sendo | Decreton® | na Cidade
poRES Nlir?el:rgl RS | IRPH |exerci-| 28980de | doRiode
’ do 31/01/2008 | Janeiro.
R. Compo-
sitor Silas
de Oliveira,
Jongo da 101 - Regis- Sendo Decreto
Senginha Madurei- tragdo IPHAN | exerci- | n°3551 de
ra, Rio de do 04/08/2000
Janeiro - RJ,
21360-
FOR- 340
MAS DE Rua Car-
EX- valho de
PRES- Souza s/ Sendo | Decreton®
SAO Baile 5 - Cadas- . | 36803 de 27
n° embaixo IRPH | exerci- .
Charme . trado de fevereiro
doViaduto do
~ de 2013
Negrao de
Lima
Matrizes Sendo Decreto n®
do Samba | Madureira | 28" | [PHAN | exerci- 3551 de 04
Y trado do de agosto
2000
SABE- | Tradicdo | Galeriaao Isrzter:g
RESE | doTran- lado do prepser- _ _ _
OFICIO car Shopping vagdo
~ . Lei n° 5.605
Mercadao| Av. Min.
LUGA- | 3e Madu- Edgard Ro- Declara-| ooy |pm uso| d€01de
RES . do julho de
reira mero, 239 2013
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Feira das

Praca Paulo

Conside-

Projeto de lei n°
3624 de 13 de

Yabas da Portela rado IRPH Em uso novembro
de 2017
. Lein®7239de
Parque de | Rua Soares | Conside- |j\ppac| g uso 23 de margo
Madureira |Caldeira, 115| rado
de 2016
Madureira Rua C.O n- Interesse
selheir o
Esporte Galvio para pre- _ _ —
Clube 130 servagao
Tombamento
Lareo do provisério Mu-
Conjunto Carng inho | Destom- nicipio - decre-
Arquiteto- p o _ Inexistente | to 24560/2004 e
. entre os n°s| bado
nico 1914 3091 Destombado
pelo Dec. 32595
de 29/07/2010
Rua Capitdo | Tomba-
Fazenda o
. | Couto Me- mento . Decreton
do Campi- . 2 IRPH |Inexistente
Edifi- nho n(izes Proy1so— 24560
cagoes n° 80 1o —
Histdri- Destombado
cas Estalagem Largq do Destom- . pelo Dec. 32595
do Campi-| Campinho bad IRPH |Inexistente d
nho n°452; ado . e29
’ de julho de 2010
R. Interesse
Corpo de Domi
. omingos |para pre- _ Em uso _
Bombeiros -
Lopes, 336 | servagao
Sobrado | Rua Agosti- | Tomba- Decreto n°
EDIFICA 10915 nho ]zarba- mer}tg IRPH Em uso 24.560 de 25
COES (n°217 e |lho,n°217 e Provis6- de agosto de
225) n° 225; rio 2004
Rua Capi-
. tao Couto R Tomba- Estado de Decreto
Ciclo Su- | Menezes,n°| mento
; . IRPH |abandono/ 24.560 de
burbano | 54, esquina | Provis6-
n - sem uso 25/08/2005
com Capitao rio
Macieira;
CoArrlglllr:-t ° Tomba- Decreto
citico [Ruzloioli-| mento |y | Eledode | aqSaode
Lazer | Cinema LSt 25/08/2004
Madureira
Avenida Tomba-
. Ministro mento Mudanga Decreto
Cine Alfa . 2 IRPH 24.560 de
Edgard provisé- de uso
. 25/08/2004
Romero, 19 rio
. Rua Jodo Vi- Tomba- Decreto 24.560
Cinema mento Estado de
Beija Flor cente entre provisé- IRPH abandono de 25 de agotos
n°7 e27 o de 2004
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Passou a

Cinema Rua Tomba- ser um Decreto
Madurei- |Dagmar| mento 24.560 de 25
. - |IRPH| centro
rale |daFon-| provisé- comer- de agosto
2 seca rio . de 2004
cial
Rua Ca- Nao
rolina Em me- tomba-
Macha- - do
Teatro d moria ao Novo
. 0, em s,
Zaquia f primeiro | _ uso co- _
rente a .
Jorge ~ | Teatro do mercial
estagao P
Suburbio
de
trem
Rua An-| Tomba- Decreto
Capela Fd radg mer}tg IRPH | Em uso 23560 de 25
Sdo José 1guel- | proviso- e agosto
ra, 158 rio de 2004
Rua Ca-
Assem- | rolina 'l;ﬁr:rﬁi' Decreto n°
bleia de | Macha- OViS6- IRPH | Em uso | 36.383 de
Deus | do,n° | P™® 26/10/2012 -
o 174 rio
Patrimonio
Religioso j
&t Igg]?:sge Av. Tomba- Decreto
Srdo Ernani mer}tg RPH | Em uso 24.560 de 25
Campi- Cardo- | provisé- de agosto
so, 418 rio de 2004
nho
. Decreto n°
Igreja do R. Tomba-
, 14.716 de 15
Santo |Sanaté-| mento |IRPH | Em uso X
Sepulcro | rio, 310 |definitivo de abril de
! 1996
Estrada | Tomba- Decreto n°
Porteli- do mento ®PH | Em uso 24102 DE 07
nha | Portela, | provisé6- de abrilde
n°446. rio 2004
Tomba- lei3.134 de
O Bergo GRES R. Clara mento 5 de de-
do Samba Nunes, . - | IRPH | Em uso
. Portela Provisoé- zembro de
Edificado 81 .
rio 2000
Perime- Oswal- Lein°® 6.483
do Cruz de 22 de
tro Cul- d _ _ | Emuso iod
tural e Mg u- Janeiro de
reira 2019
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Anexo C

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

V. Sra. estd sendo convidado (a) a participar da pesquisa
acerca da “Memodria e Patrimo6nio Cultural no Bairro de Madu-
reira - RJ”. O trabalho proposto tem como objetivo a valorizacao
do bairro de Madureira por meio dos bens culturais que estao
inseridos em seu territério. Sendo realizado através do levanta-
mento para identificar os patrimodnios culturais que contribuem
para a formacao do bairro, para que sirva de instrumento para
uma possivel area de protecao cultural e sua histéria social por
meio dos bens culturais materiais e imateriais que preservam a
memoria e auxiliam na construgao identitaria.

A partir de entrevistas que tem como foco o registro da in-
sercao da sociedade nesses bens cultuais, como se da a relacdo
desses agentes seja do patrimdnio material ou imaterial. Serao
realizados questiondrios diretos (entrevistas estruturadas) e
também abertas. As gravagoes serao desenvolvidas em uma se-
quéncia tendo como base a problematizacdo da realidade e o
cotidiano dos detentores desses bens.

Nesta atividade, serdao ouvidos depoimentos e narrativas
acerca de sua vivéncia. Os riscos sdo minimos de cansaco e/ou
fadiga no preenchimento do questiondario da pesquisa ou na gra-
vacgao da entrevista. Com isso, ndo existem riscos previsiveis du-
rante o desenvolvimento da pesquisa.

A pesquisa tem finalidades académicas e as informacoes
que forem fornecidas, juntamente com as informacoes dos ou-
tros participantes, serao de uso exclusivo da aluna e seu orien-
tador. Sua participacdo serd muito importante, pois contribuira
para o trabalho de conclusao de curso da discente do curso de
Mestrado em Patrimdnio, Cultura e Sociedade da UFRR]J, Alyne
Fernanda Cardoso Reis. Os resultados da pesquisa serao utili-
zados em sua dissertacao final, bem como podera gerar artigos
académicos e comunicacao de trabalhos em congressos. No en-
tanto, em nenhum momento seu nome ou qualquer dado que
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possa identificd-lo(a) serd revelado. Os dados serdao mantidos
em sigilo, sendo as informac¢des mantidas em confidencial. Nao
havendo compensacao alguma, seja ela financeira ou nao, pela
sua participagdo nessa pesquisa. Vocé recebera uma cépia deste
termo.

Estaremos a disposicao para quaisquer duvidas sobre o pro-
jeto!

Contatos para obter maiores informacgdes sobre a pesquisa:
Pesquisador responsavel. (Orientador): Claudio Antonio
Santos Lima Carlos E-mail: claudio.limacarlos@gmail.com
Mestranda: Alyne Fernanda Cardoso Reis

E-mail: alynefereis@gmail.com

Comité de Etica da UFRR]J: (21) 2681-4707; 2682-1220

Eu, abaixo assinado (a), declaro que fui devidamente infor-
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Anexo D

Entrevista com Professor Dr°. Henrique Cunha Junior,
realizada no Centro do Rio de Janeiro em 10 de
Fevereiro de 2020.

Henrique Cunha Jr. nasceu em Sao Paulo, no bairro do Bexi-
ga, em 1952. Passou a infancia no tradicional bairro do Ipiranga,
tendo estudado no Colégio Estadual Brasilio Machado. Formou-
-se em Engenharia Elétrica na USP e em Sociologia na UNESP
de Araraquara. Mestre em Histéria, cursou doutorado em Enge-
nharia Elétrica na Franca. E Livre-docente pela Universidade de
S30 Paulo e Professor Titular da Universidade Federal do Cear3,
tendo também lecionado na USP. Filho do conhecido militan-
te da causa negra Henrique Cunha, foi criado na militdncia dos
movimentos negros. Dirigiu grupos de teatro amador na década
de 1970 e foi membro do Grupo Congada, de Sao Carlos-SP. Par-
ticipou da fundacao da Associacao Brasileira de Pesquisadores
Negros, tendo sido seu primeiro presidente’”.

Alyne: sobre a questao do conceito de territério de maioria
afrodescendente.

Henrique: tudo tem um por que e a primeira coisa é que a
gente tem um problema que vocé nao conseguia dar especifici-
dade aos assunto que eram de populacao negra. E a dificuldade
era: tudo era tratado como se fosse popular, tudo era tratado
com aspecto que vocé nao conseguia nem dar especificidade.
E nessa especificidade vocé ndo conseguia fazer uma diferen-
ca entre os diversos tipos de coisas negras no pais. Entao, ha
uma coisa que é ser negro em Sao Luis que é bem diferente de
ser negro em Porto Alegre, tem uma especificidade local. Entao
a primeira coisa que a gente comecou a trabalhar é essa ideia
de quando é que se vai dar uma especificidade nessas coisas.
Quando vocé vai dar a especificidade se eu falar que é um bairro
negro e vocé vai dizer, “mas tem branco que mora”. Entdo assim,

103 Henrique Cunhajunior. Disponivelem: http://www.letras.ufmg.br/literafro/
autores/276-henrique-cunha-<jr#:~:text=Mestre%20em%20Hist%C3%B3
ria%2C%20cursou%20doutorado,na%20milit%C3%A2ncia%20dos%20
movimentos%20negros > Acesso em: 27 set. 2020.
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a ideia de maioria é pra vocé conseguir dar uma especificida-
de relativa, negociar com as diferengas que tem dentro desse
mesmo territério. Mas saber que esse territério tem uma marca
de populacao negra e ela tem variantes dentro dessa populagao
negra. O conceito nasce dessa necessidade.

Alyne: Nao é s6 o quantitativo....

Henrique: Nao é sé o quantitativo, é mais o qualitativo que o
quantitativo. E vocé poder criar teorias por uma seguinte razao:
vocé nao consegue fazer politica publica sem teoria. Entdo a ne-
cessidade teérica nao é simplesmente fazer teoria para fazer
teoria. Vocé faz teorias porque ele tem politicas publicas para
educacgao; porque voce vai ter politicas publicas, hoje, de cotas;
porque vocé tem

Politicas publicas de patrimonio. Vocé vai ter um monte de
politicas publicas que elas s6 funcionam se tiver especificidade.
A ideia de Territério de Maioria Afrodescendente é criado dentro
dessa ideia da existéncia de uma populagao negra, da existéncia
de uma cultura negra, da existéncia de variantes dentro dessa
cultura negra mas garantindo que vocé nao vai enxergar isso
como genérico no Brasil.

Alyne: E a existéncia também da falta de politicas publicas
a maioria desses territérios, nao?

Henrique: Na hora que vocé vai reivindicar politica ptblica
é porque ela nao existe. Se ela existisse nao seria reivindicada.
Vao ter nuancias: a qualidade dessa politica publica; a intensi-
dade dessa politica publica; o periodo de duragdao. Mas assim
existe uma imensa negociacdo entre a populagao, porque nao
adianta existir uma politica puiblica por por ser um territério de
maioria negra mas a populagao nao estar convencida disso, mas
também uma negociag¢ao no estado.

Alyne: E como sao feitas essas negociagoes?

Henrique: Militancia.

Alyne: A Educacao Patrimonial pode ser?

Henrique: Tudo vocé cria, difunde, negocia e depois de um
tempo muito grande vocé vai ver o resultado.

Alyne: Mas a existéncia de patrimdnios culturais afrobrsi-
leiros nesses territérios alinhada a educacdo patrimonial pode
ser?
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Henrique: vocé primeiro precisa criar sinais de acritico
de como vocé vai classificar isso. O que que € essa existéncia?
Como ela se da? Por que ela se da? Se vai ter que fazer um abrigo
na histéria ou na geografia. Qual a extensao. Por exemplo, ndo
adianta eu ter pensado nesse curso que eu estou dando aqui, ele
nao vira politica publica porque eu inventei o curso o Por que
algumas pessoas acharem interessante o curso. Ele vira politica
publica se nés fizermos um trabalho constante, mas criarmos
material, nés criarmos publicacao, se nds criarmos demanda.

(Pausa chegada do garcom)

Alyne: E vocé consegue ver um Panorama para gestar esses
territérios?

Henrique: ndo consigo ver um Panorama porque eu acho
cada territério tem sua especificidade. E cada lugar tem seu
grupo e suas liderancas e sé6 quem mora naquele lugar pode
entender. A especificidade é temporal e local, eu digo isso toda
hora. Tenha muito claro que nao existe uma equacao cientifica e
elas tem suas variaveis muito bem definidas, mas elas estdo em
mudanca. E vocé resolve uma equacgao para uma determinada
finalidade. Entdo assim, vocé tem um territério muito especifico
e 0 que torna esse territério muito especifico? A histéria dele.
Como € que se conta a histéria dele? O que tipifica esse local? O
que tipifica sdo os patrimonios. O que as pessoas nao esquecem,
aqui tinha um ponto de bonde, ja ndo tem bom tem mais bonde
faz 20-30 anos, mas aqui parava o bonde. Existe uma geracao
que ainda ve o bonde passando.

Alyne: isso nao seria os lugares de memoéria?

Henrique: £ memoéria. Mas percebe que uma gente vocé vai
falar do Bonde, da mesma idade, e essa pessoa nao lembra. O
bonde nao foi importante para ela. Vocé s6 guarda o que é im-
portante. Se vocé conversar com cara de escola de samba, ele
s6 lembra dos sambas da época, ele sé lembra das competicoes
de samba. A memoria é da cultura que vocé viveu, o que tinha
de importante da cultura. Entdo assim, para quem a cultura do
bonde nao foi importante ele nao lembra.

Alyne: Entendi professor, muitissimo obrigada, por essa se-
mana, pelo curso. A dedicagao e a acessibilidade de sempre.
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Anexo E

Entrevista com Analista de Projetos Sociais do SESC,
no dia 08 de marco de 2020 no Dia do Charme,
realizado no Parque Madureira.

Alyne: Entdo x, como eu falei, meu nome é Alyne e sou
aluna da Universidade Rural e estou levantando as atividades
culturais do bairro até como uma proposta de valorizacao do
territério de Madureira, que apesar da gente saber que tem tan-
tas coisas acontecendo, mas as vezes ndo é tdo valorizado. Al eu
queria saber um pouquinho de vocé...

Analista: Entdo, eu atuo no SESC como analista de proje-
tos sociais do setor de assisténcia de uma area que se chama
desenvolvimento comunitario. O meu papel 14 é realizar pro-
gramacoes, pensar em agoes dentro do territério de Madureira,
que abrangem o bairro de Madureira mais 32 bairros da area de
abrangéncia, que estdo no em torno de Madureira. E ai hoje aqui
no Parque, a gente estd com uma atividade voltada por uma
questao afro. A gente faz um levantamento dentro do territé-
rio de Madureira, que é um trabalho da analista Carol Duarte
que nao pode estar hoje. Ela faz um trabalho dentro da Unidade
de Madureira de resgate da cultura afro no territério. Algumas
instituicoes solicitam da gente o apoio em novembro por conta
da questao da consciéncia negra. Mas a unidade SESC Madurei-
ra trabalha essa questao o ano inteiro. A gente faz a adesao da
campanha dos 21 dias de ativismo contra o racismo. Nos reali-
zamos o curso chamado “Tranca Afro como sindénimo de resis-
téncia”, que é um curso que foi pensado justamente na légica
da nossa sociedade que pensa numa estética padrao, européia,
branca, que nao contempla a maioria da populagao que é uma
negra e afrodescendente e que muitas vezes nao se vé represen-
tada. Entao o SESC faz esse resgate através do curso “Tranc¢a Afro
como sindénimo de resisténcia” onde antes mesmo de ensinar
as técnicas de tranga, nés ensinamos a raiz, a histéria da tranga
como sindénimo de resisténcia, da tranga que era utilizada como
mapeamento dos caminhos para encontrar os negros refugiados
nos quilombos, como a tranca para levar alimento para os qui-
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lombolas. Tem toda uma histéria da tranga que muita gente ndo
conhece e as vezes utiliza até como algo exético. A gente com-
bate todas as formas de racismo no SESC Madureira. O curso
de trancas é uma estratégia; uma atividade nova que a gente
estd fazendo é o curso de bonecas de pano negras. A gente estd
buscando fazer um produto de qualidade, que seja vendavel e
que ocupe um lugar no mercado, esse é o nosso sonho, pra que
a crianga negra se veja representada naquele boneco de pano.
Para que nao seja sé a Barbie ou a Suzie, as bonecas que tem
uma representatividade branca. A gente quer colocar esse espa-
co afrodescendente no mercado. A gente tem também a feira de
artesdo e afroempreendedores. Hoje a gente estd com empreen-
dedores como a Cristina, que desenvolveu o proprio produto
para cabelo afro para tratamento capilar pensando na questao
do cabelo afro, das diversas modalidades de cabelo crespo.

Alyne: Onde acontecem as feiras?

Analista: As feiras acontecem periédicamente no SESC de
Madureira, todas as sextas-feiras, de 9h as 18h. Elas estdo 14 e
eu digo “elas” porque 99% do grupo sao de mulheres e a gente
foca nisso. E nos eventos do préprio SESC também acontecem
as feiras e em alguns eventos parceiros como o Parque de Ma-
dureira, o Shopping Via Brasil e agora estamos para fechar par-
ceria com outros shoppings e outras institui¢ées. A gente leva
gratuitamente esses empreendedores, a gente ndo cobra ne-
nhuma taxa nem de uso de barraca nenhuma taxa de vendas. A
ideia € justamente a complementacao da renda e muitas delas
vivem do artesanato. E ai como funciona esse projeto? Abrimos
as inscricdes de edital anualmente o segundo semestre, onde a
pessoas se cadastram. A partir do cadastro, elas sdo convocadas
para uma reunido onde sao colocadas as regras, as normas do
projeto, a importancia das reunides, o treinamento/capacitacao,
os empreendedores que aceitam passam por um processo de
capacitacao de empreendedorismo béasico: como empreender?
Como identificar o seu nicho de mercado? Como pensar num
produto mais adequado para o territério ao qual vocé se dispoe
a trabalhar? E a partir desse treinamento/capacitacao, que tam-
bém envolve design e artesanato e a gente fala da exposicao do
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produto, de como ele seja vendavel, para que o acabamento seja
perfeito. E ai um terceiro moédulo que o marketing digital onde
aprendem fotografia,como fotografar o seu produto utilizando
um celular simples e aproveitar luz, técnicas de fotografia que
elas possam se profissionalizar nessa drea e que possam colocar
o seu produto no mercado digital de forma que aproveitem ferra-
mentas gratuitas para impulsionar as vendas. Entdo a proposta
é dar uma formacao profissional. Depois dessa formacgao, essas
empreendedoras passam por uma avaliagdo do préprio SESC.
A partir do que foi ensinado no curso, elas montam uma feira
e nessa feira o SESC contrata profissionais externos para fazer
uma curadoria e eles fazem uma avaliacao e dao uma assesso-
ria. E quem ja estd apto pode expor os produtos e a gente faz
uma espécie de segunda chamada. Ap6s dar um feedback para
todos empreendedores, a gente da um tempo para elas adapta-
rem o que foi de errado, o que ganhou nota baixa, e assim de-
pois de avaliadas elas estao aptas para expor nas feiras do SESC,
nos eventos externos (tudo isso gratuitamente). Temos também
uma proposta que é “Bordados feministas”, que também utili-
za- se muito a questao do empoderamento. Eu particularmente
nao gosto, gosto de falar de apropriacgao, apropriacao de conhe-
cimento, apropriagao de tendéncias, apropriacao de ideologias.
Porque o empoderamento para mim em si é relativo, vocé acha
que estd tendo poder mas ndo tem porque tem determinadas
questoes na sociedade que vao contra aquilo que vocé pensa,
mas eu acredito em apropriagao. A proposta de fato é empodera-
mento, no sentido de que as mulheres resgatem o bordado, que
era uma pratica voltada muito para a questao da mulher no sen-
tido machista “E coisa de mulher”, mas que através do bordado
elas possam estar se expressando com bordados feministas. E
ai a proposta é, utilizando uma técnica “retrégrada” dando um
novo olhar pra ela, dando uma nova roupagem para ela através
da expressao feminista. A gente tem varios trabalhos na area de
assisténcia: a gente estd com um cursor dentro de desenvolvi-
mento comunitario, temos uma rede de liderangas comunita-
rias, representantes de ONGs do governo ou do terceiro setor
que se encontra periodicamente, proxima reuniao é dia 12 de
margo as 14h, no SESC de Madureira.
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Alyne: E ela é aberta?

Analista: Aberta para as producoes, voluntarios, ativistas,
estudantes, pessoas interessadas no terceiro setor e no desen-
volvimento social e comunitdrio. Entdo, essa reuniao a gente faz
formacao mensal, faz também diagnoéticos e pesquisas dentro
das comunidades para entender que territério é aquele. O SESC
em si nao gosta de levar uma atividade sem pensar o territorio,
entdo a assisténcia busca a Vila Kennedy, por exemplo, em vez
de eu pegar o curso que desenvolvi dentro da caixinha, dentro
do meu levar para a comunidade, a nossa proposta é sempre
levar para a comunidade uma oficina de mapeamento partici-
pativo, onde a comunidade é convidada a pensar o que é inte-
ressante para esse territério, que atividade vai fazer diferenca
para esse territério. E a partir desse diagnostico noés levamos
atividades formativas que vao de fato fazer a diferenca na vida
dessas pessoas. Formar lideres, formar multiplicadores. A gente
fez recentemente um curso de atualizagdo em politicas publicas
porque foi identificado que tinham visdes e pensamento muito
errados, inadequados, improéprios por parte de comunidade co-
munitarias. De pensamentos, por exemplo, em relagdo a ques-
tao do analfabetismo; em relacdo a questao da populacao em
situacdo de rua porque muitas pessoas ainda tinham o pensa-
mento de morador de rua, como se a rua fosse um lugar de se
morar; em relacdo ao HIV ainda tinham pessoas que usavam
o termo “aidético”, que é pejorativo; em relacdo a questdo da
deficiéncia, muitas pessoas usavam o termo “deficiente” e vez
de pessoa com deficiéncia. E ai fizemos um curso de atualizagao
em politicas publicas onde foi resgatado a histéria das politicas,
como elas surgem, como elas se constituem, como é a logica
dela no governo e no terceiro setor. E a partir dai a gente come-
cou a desenvolver politica por politica: educacao e diversidade,
politicas urbanas e acessibilidade e diversas outras tematicas
dentro de politicas publicas. E hoje a gente abre o curso de for-
macao de gestores, curso de direitos sociais da pessoa idosa, e
uma diversidade de outros cursos e oficinas que eu nao saberia
te dizer agora no momento.
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Alyne: Eu tenho acompanhado até pelo site esses da bone-
ca, a da trancga... Analista: Sucesso total. Todo curso de tranca é
deixado 30 vagas e a gente sempre tem o minimo de 150 inscri-
tos.

Alyne: E que eu vi que ja ndo estava mais disponibilizado
o e-mail para entrar em contato. Mas no dia 12 de margo seria
que horas?

Analista: A reunido é aberta as 14h, no SESC de Madureira.
E assim o grande desafio nessa reunido de rede é sair da zona de
conforto porque dentre as institui¢oes todas consideram o SESC
como a institui¢do com maior recurso: tem um bom espaco, ofe-
rece lanches. Nosso desafio hoje é tornar essa reuniao itineran-
te, deixar de acontecer no SESC e acontecer no Morro do Urubu,
acontecer no Campinho, no Morro do Fubg, acontecer em Caval-
canti, na Vila Kennedy. Entdo a proposta é para o territério, que
essas instituicoes e liderancas conhecam a realidade das outras
e tenha esse espaco de troca. As vezes, a gente percebe que no
préprio movimento de rede que uma demanda, uma dificuldade
que é enorme para uma instituicao, a outra ja superou, ja tirou
de letra e essa troca é riquissima.

Alyne: A questdo de levar o territério, é vocé chegar na
construcao coletiva.

Analista: Exatamente. A gente trabalha muito essa propos-
ta de construcao coletiva de projeto.

Alyne: Eu quero muito estar nesse dia porque faz parte do
meu trabalho. Eu vivo aqui, mas eu estou olhando com olhar
mais técnico mais cientifico.

Analista: A sua pesquisa é especificamente sobre o que?

Alyne: Eu estou levantando as atividades culturais existen-
tes no bairro e o patrimonio cultural. Entdo assim, tem muitos
patrimonios aqui que eles, por exemplo, os cinemas. Alguns
foram tombados e tem uma darea riquissima que pode ser uti-
lizada e mesmo assim nao é tao valorizada. E que as pessoas
tomem parte desses bens, que elas entendam o quanto esse
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territério é valioso. As vezes nao basta sé para vocé que tem a
consciéncia disso ou eu que estou estudando, que tem toda for-
macdo, mas que elas que sao donas e que elas se apropriem e
construam juntas, que protejam.

Analista: Eu nem falei do setor de cultura, porque o SESC
hoje nao é referéncia no territério de cultura, mas a gente leva
programacodes bacanas, riquissimas, de fortalecimento de terri-
tério, artistas locais (Pretinho da Serrinha), de outros territérios
como MC Marechal, MC Estudante, que discutem muito as ques-
toes importantes dentro da nossa area de atuagao e as vezes
a gente nao tem nem publico dentro das unidades mesmo di-
vulgando. Mas a gente também faz o evento de valorizacdo do
Charme, faz Baile Charme periodicamente, faz roda de samba
periodicamente. Ja levou grupos como aquele grupo das mulhe-
res que tocam samba, a Moga Prosa, o Samba que elas querem, ja
levou outros grupos, ja levou samba em homenagem a Tia Maria.
A gente fez/faz muitas programacodes pensando no territério, va-
lorizar artistas locais. Marquinhos de Oswaldo Cruz ja apresen-
tou varias vezes ja. Os espetaculos culturais também tém uma
pegada do territério pensando “serd se vai chover”. Tem varias
programacdes que sdo do territério de Madureira. £ uma das
unidades, na verdade todas as unidades pensam no territorio,
no territério em torno (bairro e adjacéncias). E basicamente isso.

Alyne: Eu queria saber o quao aberto o SESC estd hoje em
dia para as pessoas tentarem um didlogo para conseguir realiza-
¢ao de oficinas. Como que faz? Se tem disponibilidade?

Analista: O que vocé quer dizer com realizagdo de oficinas?

Alyne: Por exemplo uma oficina de educagao patrimonial.
Precisa somente de um espaco e dos promotores, levando todo
material. A disponibilidade do espaco do SESC.

Analista: Cessao de espacgo. No SESC até existe cessdo de
espago, so que é um processo burocratico e ndo envolve a uni-
dade. Quando envolve puramente cessao do espaco, manda para
qualquer analista do SESC, o analista submete a gerencia. A ge-
rencia submete a sede e ai a sede vai tramitar na diretoria...e
um processo burocratico. Ai depois da a resposta pra gerente, a
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gerente para o analista, o analista d4 a resposta para a pessoa.
Sé que geralmente é dificil conseguir cessao de espago porque o
SESC entende que nao tem valor agregado para ele puro e sim-
plesmente ceder o espaco, a nao ser que seja uma atividade que
dialogue. E ai quando esta atividade dialoga com o territério, dia-
loga com o trabalho que a gente realiza ai o que a gente pede?
Que va ao encontro de redes e formalize em forma de oficio e ai
a gente constréi uma parceria. AH ! é uma oficina de educacgao
patrimonial para apropriar as pessoas, as liderancas, producoes
culturais do bairro? Beleza, é uma oficina de apropriacao cultural,
que o SESC chega junto com uma oficina que complemente, que
fortaleca, que tenha a ver com o territério, que tenha a ver com
essa tematica de educagdo patrimonial, de repente uma oficina
de captacao de recursos para produtores culturais, alguma coisa
que esteja ligado e a gente faz junto com parceria porque proces-
so fica mais pratico, mais facil em termos burocraticos. E ai é um
trabalho que a gente conhece e ai a gente consegue fazer dessa
forma e ai ndo é puro e simplesmente a cessao de espago, e ai a
gente pode fornecer um lanche, um café. E ai a gente tem tam-
bém a possibilidade também de levar essa atividade para o terri-
tério, para o espago da instituicdo que esta solicitando. A nivel de
parceria é menos burocratico que cessao de espaco em si.

Alyne: Entendi, gostaria de te agradecer por todo esse com-
partilhamento e pelo tempo. Foi uma surpresa encontrar hoje
uma agao do Sesc aqui, e uma 6tima oportunidade para com-
preender um pouco sobre estas agoes. Gostaria mesmo de agra-
decer.
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Anexo F

Entrevista com Analista de Projetos Sociais do SESC,
no dia 08 de marco de 2020 no Dia do Charme,
realizado no Parque Madureira.

Jongo da Serrinha

Alyne: Como € a histéria do senhor? A histéria de vida? O
que o senhor conhece aqui do jongo?

Poeta da Serrinha: Um dia desses me perguntaram assim
da definicdo de jongo:

Eu falei que o jongo é canto, batuque e danga.

Mas tem que ser coletivo, por que ninguém danca sé.

Porque se for dancar, danca em qualquer lugar, mas antes de co-
megar se reze antes de comegar.

Quando for tocar toca com a ponta do dedo, depois leva a mdo por
inteiro. O canto do ponto se aprumar, pra quem for cantar.

E a alegria do pé chegar pra quem for dangar. Isso é o jongo !
Mas posso também falar assim: O jongo é tambor

Gente para cantar Gente para dangar (2x) Uma panela

Graveto no chdo

E um animal que passou dessa praquela Sé ndo fale daquela vela
S6 me fale da oragdo (2x) O jongo é tambor

Gente para cantar Gente para dangar (2x)

Huuum Huuum Huuum (2x) Ohh nego

Para de brincar com os pés Esses pra ir a luta

Pra buscar nosso ideal

Nosso antepassado fica desassossegado Com o pé pra ir a luta
vocé quer brincar Huuum Huuum Huuum (2x)

Ohh nego

Pra ter um roncar mais tranquilo Temos que ser mais unidos

Até parece que a liberdade ndo chegou

Huuum Huuum Huuum (2x) Ohh nego

Pra que cordel
O escravo tinha ndo Liberdade é pra todos nés
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Ndo me amarro nego ndo Huuum Huuum Huuum (2x) Eu vou
pagar pra ver Pagar pra ver
Esse sofrimento sair de vocé Huuum Huuum Huuum (2x)

O que vocés acharam? T4 ruim ou td bom?

Alyne: Estd excelente. O senhor é jongueiro? Compositor?
Poeta da Serrinha: Meu nome é xxx, nascido na prépria co-
munidade, puxado por parteira. Eu sou 14 do Beco Novaes.
O jongo eu sempre escutei, mas nunca fui um cara voltado
diretamente para o jongo. O jongo para mim é igual sobran-
celha, té tdo perto do olhos que vocé ndo consegue ver. Mas
uma vez o que aconteceu. A Deli. E Deli sabe como é que
é né “ohh quero escutar nada nao, vai ter um negocio 1a
em cima na escola de jongo, 14 no quilombinho, no 106 na
balaiada. Ai tu vai 14 e se inscreve “. Ai cheguei 14 pra me
inscrever.

Alyne: Isso foi quando?

Poeta da Serrinha: 2011. Fui 14 pra me inscrever e ndo tinha
interesse pelo jongo. Quando cheguei encontrei uma amiga
chamada Luiza, que se foi embora 27 de outubro. La tam-
bém tava a Tia Maria que foi embora dia 18 de maio. Peguei
essa rapaziada toda. Eu conhecia eles, ai o que eu estava
esperando? Que vai vir umas pessoas novas, igual a eu na-
quele momento. Af t6 esperando na porta, quando chego
14 sé ta aquelas, tia Maria, Johny, Lazir, Luiza, o professor
Anderson. Ai comecou os trabalhos, ai me lembro que o
professor falou assim pra mim: ohh “Poeta da Serrinha”, eu
tenho que falar sobre o navio negreiro. Numa quinta-feira,
era toda quinta-feira. Ai na outra quinta-feira falei “cumpa-
di, fiz um negocio aqui, ndo sei se vai gostar”.

Quando cheguei na porta do nunca

Mergulhei para um banho que sujei minha alma e a dignidade
Embarquei prum lugar chamado Brasil

Ao chegar me agasalharam com uma corrente pesada e gelada O
tempo passou essa corrente partiu

Até hoje, até hoje arrasto ela por ai. Ele falou “ td bom, cumpadi”



O que que fez eu ser jongueiro, me sentir jongueiro? Vou
falar dois momentos: um vocés ja cantaram. Ai o professor
Anderson, que ta ali, tava batendo e o cara falou assim: tio,
tem algum jongo que tu pode fazer? O professor era assim
agressivo, ele te puxava. Ai de repente eu fiz assim, oh:

Huuum Huuum Huuum (2x)
Al de repente a senhora Lazir chegou do lado é fez assim, oh: La-
raiaaa laraiaaa

Ai eu entendi que eu tava num sofrimento profundo e alguém me
trouxe pra cima, ai fui entender

o espirito do jongo. Ele é muito profundo e ali eu comecei a escre-
ver alguma coisa. Posso falar,

ndo sei se vocés vdo entender mas foi maior carinho Tia Maria em
qualquer lugar

Mas Maria tia de todos nés

S6 tinha a cd, no jongo da Serrinha Ela era de muita paz

Ela cantava ela dancava

Mas pedia que a roda sé comegasse depois que se rezasse Ela ex-
plica que muitos dos nossos antepassados

Quando ia pra roda, ia com muita tristeza e melancolia no coragdo
A reza era pra dar luz e paz e direcdo pra aqueles que querem
voltar sé6 pra roda

Sé pra roda S6 pra roda

Ta me entendendo? E posso falar de vové Maria do Jongo. Eu
ia muito nas procissoes dela, vestido de vermelho com uma
vela na mao, era 20 de janeiro. Entao pra mim assim:

Que saudade eu tenho De vové Maria

Jongueira e rezadeira da Serrinha Apague essa lamparina
Porque eu sé quero a claridade da lua Sé quero refletir o que vovd
me falou

Que as palmas sdo para tranquilizar as almas dos negros que ja
tiveram Ai é que eu vinha entender quando o cachambo tocar
Bate as palmas que da (2x)
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Eu vou falar um pouco da comunidade da Serrinha.

O morro outra vez favela tem mais noite do que dia O nosso teatro
nem tem cuxia

A peca em cartaz, minha avé vé desde de menina, o mogo caga
mais a noite do que de dia

Esse mesmo ato acontece na favela

La se chora, la se chora mais de dia do que de dia. Mas posso falar
assim:

Triste favela, Triste menina

Que olha pela janela seu principe chegar

Ele ndo chega mais com o seu cavalo nem com sua espada Ele
chega de moto com o seu parafal

Ela pegae zarpa sorrindo Pra logo depois chorar

Triste menina, Triste favela

Vou mandar uma assim na maior humildade:

Favela agora é bairro (2x) Samba, intensidade Levaram os nossos
Deixaram pra gente tenha dé Papum papum pdpum

La eles sdo capoeira sai do chdo Aqui quando nés sambamos

E um sangue que empurra A poeira bate dos irmdo Favela agora
é bairro

Alyne: E o senhor gosta da Serrinha? que é a Serrinha pra
vocé?
Poeta da Serrinha: A Serrinha pra mim é um tudo.

Alyne: E aqui o jongo também faz parte da sua vida?
Poeta da Serrinha: Faz parte, tudo faz parte de tudo. As
vezes é nés que nao fazemos parte do nada.

Alyne: E vocé estd sempre aqui?
Poeta da Serrinha: Tem que t4, ndo tem jeito. Os nossos ta
aqui, a gente tem que vir pra ca.

Alyne: O que vocé acha de ensinar as criangas?
Poeta da Serrinha: Vou ser sincero. Aqui eu vinha apreciar
os professores. Eu nao sou professor de nada aqui. Eu venho



s6 olhar, ai senti ali no meu sofazinho. E tem outros jovens
ai para ensinar. Eu venho aqui aprender na verdade.

Alyne: Todos nés estamos sempre aprendendo.

Poeta da Serrinha: Professor aqui é a Lazir, Deli, senhora Da-
miana, a professora Andreia e outros mais. Eu ja me coloco
na carreira de aluno, que veio aqui buscar alguma coisa. Eu
posso falar outro jongo que diz assim:

Serd que o cativeiro se acabou ? Ainda sinto minhas pernas ar-
rastar Diz pra mim que a corrente abre um Que a corrente abre
um outro

Serd que o cativeiro se acabou Ainda sinto minhas pernas arras-
tar Diz pra mim que a corrente abre um Que a corrente abre um
outro

Eu posso modificar,

Porque uma vez eu estava em casa e acendeu uma vela, Dois pa-
litos de fésforo.

Porque eu tenho problema de glaucoma. Ai risquei um, quase que
foi.

S6 tinha um outro e o outro ndo foi,

ai peguei um palito daquele da mdo e falei assim:

“O que eu vou fazer com esse palito?”

Al sentei no sofazinho meio canhoto, que cai mais para um lado
que pro outro, ai falei assim:

“Um palito de fésforo e um amor inocente, um riscado e o outro
ferido pode

fazer um estrago danado. Um ta com a floresta

Outro com a vida presente, Isso ndo é papo de demente.

E s6 vocé ver as queimadas e as mulheres que morrem dentro de
casa

ou ndo, sendo que a maioria pode ser negra ou branca, de alta
sociedade ou favelada.

Mas a maioria é nossa negra.

Um palito de fésforo e um amor inocente, um ferido.

Entendeu? Entdo é isso ai.

Alyne: Gostaria de agradecer, por essas palavras tao lindas,
muito obrigada pela oportunidade da escuta.
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